ARTĂ CALMYK VECHE ARTĂ CALMYK VECHE V V Elista Editura de carte Kalmyk BBC ( ) B Alcătuit de S G Batyreva Aspect și decorare de A A Zubchenko Fotografie color de R V Dormidontov Referent Doctor în Arte, Laureat al Premiului Jawaharlala Nehru S I , Tyulyaev — M ( )- ISBN - - - B © S G Batyreva Compilare, text, © R V Dormidontov Fotografie color, © A A Zubchenko Design, layout, De la editor Odată cu restabilirea rolului valorilor umane universale în dezvoltarea spirituală a personalității moderne, interesul pentru monumentele istorice și culturale a crescut, ajutând la o mai bună înțelegere a originilor naționale Cultura Kalmyk, care s-a format sub influența tradițiilor civilizațiilor antice din Asia Centrală și de Est, odată cu tranziția Kalmyks la o nouă regiune de habitat - Europa de Est, între Don, Volga și Caucazul de Nord, a fost dezvoltându-se încă din secolul al XVII-lea într-un nou mediu istoric şi spiritual şi estetic Din această cauză, arta poporului Kalmyk dobândește un aspect unic, care este bine simțit la joncțiunea dintre forme și tehnici vechi, canonice de gen și altele noi, care au apărut inevitabil într-un mediu etno-cultural diferit Lucrările vechii arte Kalmyk din secolul al XVII-lea - începutul secolului al XX-lea au suferit o soartă tragică Atitudinea nihilistă față de ei, care s-a încheiat în anii - ai secolului nostru cu distrugerea completă a multora, a devenit motivul pentru care noua generație are o idee vagă despre rădăcinile spirituale originale ale poporului lor Cele mai vechi manuscrise și cărți cu texte și ilustrații unice au pierit, vechi centre culturale au fost șterse de pe fața pământului - depozite de manuscrise, cărți, opere de artă, precum cea mai înaltă școală budistă de filosofie Choyorya Despre ea patruzeci de ani mai târziu, cu durere și amărăciune, a scris poetul poporului ucrainean Mykola Bazhan, care a fost martor cum în „chiar sub cerul înalt, lângă case dărăpănate unde stătea cândva o mănăstire budistă ” un vârtej învolbura „praf, iarbă ofilită, frunziș și cu ele foi albe și galbene ale unor cărți, suluri, manuscrise, desene Hârtiile împrăștiate de vânt s-au dovedit a fi pagini și foi de manuscrise antice budiste, tratate tibetane și gravuri , cărțile Kalmyk aduse aici încă trei sute de ani în urmă și timp de secole s-au adunat în singurele centre culturale ale Kalmyciei feudale, care erau mănăstirile budiste ” (În stepele din Dzhangar // Druzhba Narodiv Nr ) Unele monumente au dispărut pentru noi și secolul va veni irevocabil, altele mor încet în fața ochilor noștri, cum ar fi, de exemplu, Khosheutovsky (Tyumenevsky) khurul Fost centrul priceperii arhitecților, pictorilor, sculptorilor, acest templu personifică acum soarta vechii arte kalmuk, care a fost păstrată doar în obiecte separate, ca fragmente dintr-o uriașă oglindă magică, împrăștiată în întreaga lume și purtând un reflectare a creativității cândva frumoasă a oamenilor A mai rămas puțin chiar și din operele de artă care au supraviețuit miraculos în acei ani grei Au experimentat vicisitudinile vieții dramatice a creatorilor lor Unul dintre aceste procese a fost deportarea ilegală a poporului Kalmyk în anii arbitrarului lui Stalin și reinstalarea lor fără integritate administrativă și culturală în vastele întinderi ale Siberiei cinci ri, Orientul Îndepărtat, Nordul Îndepărtat, Kazahstan, Asia Centrală Puțin din monolitul culturii naționale a fost păstrat datorită curajului și nobleței personalului muzeului din Leningrad, Moscova, Novocherkassk, Stavropol, care, în anii a treisprezece ani de tăcere despre soarta poporului Kalmyk, a reușit să salveze unice expune cu o credință profundă în triumful dreptății și în valoarea durabilă a vechii arte kalmuk Unele dintre lucrări au fost păstrate în colecții private, iar astăzi, datorită entuziasmului și devotamentului angajaților Muzeului Republican Kalmyk de cunoștințe locale, care poartă numele N N Palmov și Galeria de Artă de Stat Kalmyk lucrează neobosit pentru a descoperi și a colecta o colecție unică Aceste fonduri sunt comoara națională și mândria poporului nostru Acest album este prima referință la un strat uriaș și puțin studiat al vechii arte Kalmyk Prima experiență se limitează la arhitectura religioasă, pictură și sculptură Editorul dorește să mulțumească personalului: Muzeul Republican Kalmyk de cunoștințe locale N N Palmova; Muzeul de Stat de Etnografie al Popoarelor din URSS din Leningrad; Muzeul de Istorie a Cazacilor Don Novocherkassk; Stavropol Muzeul de stat al cunoștințelor locale G K Prave; precum și proprietarilor colecțiilor private E B Vaskina și K E Erendzhenov pentru furnizarea de exponate pentru reproducere în acest album Editura își exprimă recunoștința doctorului în Științe Istorice N L Zhukovskaya, Candidatul în Științe Istorice A A Terentyev, Candidatul în Științe Istorice V P Sanchirov, Candidatul în Științe Filologice A V Badmaev, Candidatul în Științe Istorice E P Bakaeva pentru consultări la pregătirea albumului Editura dorește să mulțumească lui Tuvan Dordzha, rectorul khurulului Shiretui Lama Kalmyk, pentru ajutor Arta veche Kalmyk este un fenomen artistic complex, sincretic ca origine și structură Rădăcinile sale istorice se pierd în negura timpului istoriei etnice comune a popoarelor vorbitoare de mongolă Principalele elemente stabile ale culturii lor tradiționale au fost stabilite în mileniul II-I î Hr e [Eu] Și pe la mijlocul secolului al XII-lea în procesul de îmbinare a multor triburi nomade din Asia Centrală și de Est într-o singură comunitate etnică mongolă, s-a format un „centru original al culturii și limbii proto-mongole” [ ] Concomitent cu procesul de consolidare a avut loc și separarea grupărilor etnice Unirea triburilor Torguts, Khoshuts, Derbets și altele, numite după unul dintre ei Oi-rat, a devenit foarte mare și influentă Până la începutul secolului al XIII-lea Nomazii Oirat s-au extins în nord și nord-vest până în posesiunile Yenisei Kirghiz, în est - până la râu Selenga, în sud - până la pintenii Altai, apropiindu-se de cursurile superioare ale Irtysh [ ] Pe lângă creșterea vitelor - ocupația principală în valea Irtysh și afluenții săi -, Oirații erau angajați în agricultură, meșteșuguri, minereu și topirea fierului și au creat așezări permanente de tip urban Oirații se aflau în stadiul de transformare a triburilor rude în naționalitate, trecerea finală de la un sistem comunal la o societate de clasă și formarea unui stat primar cu un sistem social feudal [ ] Consecința acestui proces istoric a fost crearea în scrierea „todo bichig” * – „scriere clară” de remarcabila educatoare oirătenească Zaya Pandita ( - ) Originalitatea culturii Oiraților s-a datorat în mare parte particularității reședinței lor - în zonele de graniță ale lumii mongole și, ca urmare, contacte strânse etno-culturale cu multe triburi și popoare de origine turcă și tungus-manciu În perioadele generale mongolă și Oirat, s-au format principalele trăsături ale culturii nomadice a Kalmyks, în multe privințe comune cu cultura nomazilor din Asia Centrală, de Est și Centrală La sfârşitul secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea contradicţiile interne interne au dus la prăbuşirea asociaţiei Oirat O parte semnificativă a Oiraților a fost nevoită să caute noi teritorii pentru a trăi Avansul în direcția nord-vest a durat zeci de ani, care a devenit momentul formării Hanatului Dzungar Pe parcursul existenței sale de peste un secol ( - ), Oirații au fost „o forță foarte activă în vest și nord, în Turkestanul de Est, în stepele din Desht-i-Kipchak și Asia Centrală” [ ] și au avut un impact semnificativ asupra evenimentelor istorice complexe, care au loc în această regiune La începutul secolului al XVII-lea, Oirații s-au apropiat de posesiunile rusești Shert (actul de contract) din și negocierile cu guvernul rus au marcat începutul intrării lor voluntare în Rusia * Aici și mai jos, numele Kalmyk sunt date între ghilimele, dacă nu este menționat altfel Un pelerin kalmuc care execută ritul dolamaist „obo” lângă Choyorya-khurul Aceste evenimente marchează începutul perioadei actuale Kalmyk în istoria poporului; în sursele rusești ale acelui timp, Oirații erau deja numiți Kalmyks Mutându-se în stepele caspice, ei au subjugat „în timpul celor trei decenii de ședere pe malurile vecine Irtysh și Ishim, grupuri tribale și naționalități mai mici, în principal vorbitoare de turcă” [ ] Taberele de nomazi ale Kalmyks se întindeau de la Samara până la Astrakhan, de la Volga până la Urali Celebrul călător și artist rus N K Roerich a scris la începutul secolului al XX-lea: „Soarta kalmukilor este ciudată Naționalitatea este împrăștiată în cel mai de neînțeles mod: în Xinjiangul chinezesc, oleții ocupă regiunea Ili, Torgouts ocupă Karashahr, Khoshuts ocupă Dzungaria Oirații sunt în Mongolia, Damsok-ii sunt în Tibet Kalmyk ulus sunt, de asemenea, împrăștiați în Caucaz, Altai, Semirechye, Astrakhan, de-a lungul Donului, lângă Orenburg” [ Lista habitatelor Oi-șobolanilor-Kalmyks prezintă clar și viu o imagine a legăturilor lor etno-culturale antice, medievale și foarte recente Contactele cu popoarele din Siberia de Sud, Kazahstan, Urali, regiunea Volga de Jos și Caucazul de Nord au afectat multe domenii ale culturii Kalmyk, inclusiv arte aplicate, coregrafie și vocabular Vecinătatea și comunicarea cu țăranii ruși și ucraineni din regiunile de stepă ale Mării Caspice au completat tabloul extern al dezvoltării culturii materiale și artistice a poporului nomad, care în cele din urmă a trecut la un mod de viață așezat Vechea artă Kalmyk nu poate fi considerată în afara ideilor religioase și mitologice care au alimentat cultura materială și spirituală a oamenilor Ideile Oiraţilor despre lume în secolele XII-XIV avea forma unor vederi animiste de origine pre-şamanică Oirații au divinizat cerul, soarele, luna și pământul Toate aceste culte, precum și cultele animalelor și plantelor, erau asociate cu cultul arhaic al fertilităţii În general, tabloul mitologic al lumii comun tuturor popoarelor mongole avea propriile sale caracteristici pentru fiecare dintre ele [ ] Originalitatea mitologiei Oiraților a constat în combinarea credințelor unui număr de triburi care făceau parte din unirea lor Cultele antice de închinare a râurilor și lacurilor au fost păstrate printre derbeții din nord-vestul Mongoliei până în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Cultul Bătrânului Alb, patronul zonei, pășunile și animalele bogate și sărbătoarea calendaristică a popoarelor mongole Tsagan Sar (Luna Albă), care își are originea în mitologia pre-șamanică, au supraviețuit până în zilele noastre Culoarea albă, așa cum reiese din aceste nume, deja în acele vremuri îndepărtate în opt clerul kalmuc secolul al -lea estetica populară a fost asociată cu un început bun, binevoitor, cu puritate și noblețe Acest lucru sugerează că originile simbolismului de cult al culorii popoarelor mongole datează și din cele mai vechi timpuri De-a lungul timpului, cultele animiste antice, precum și cultele strămoșilor în curs de dezvoltare, au început să fie dotate cu ritualuri, sacrificii, care erau săvârșite de preoți - persoane capabile să „comunicați” cu lumea spiritelor O nouă formă de viziune religioasă asupra lumii a luat contur - șamanismul Călătorii europeni medievali P Carpini și V Rubruk au mărturisit că mongolii se închinau idolilor făcuți după imaginea unui om: păstorii Ei fac alți idoli din țesături de mătase și îi venerează foarte mult ” [ ] În reproducerile primitive descrise ale zeităților-spirite, se pot vedea rudimentele originale ale iconografiei care stau la baza vechii arte kalmyk Tradițiile șamanismului au fost urmărite printre kalmyk până la începutul secolului al XX-lea Pentru a potoli spiritele, au stropit lapte pe grătarele iurtei, au aruncat carne și unt în foc [ ], au îndeplinit ritul gya-gargakh - aruncau hainele și ustensilele „întinate” Sărbătorile lui Tsagan Sar, Zul, Uryus au și elemente de șamanism în structura lor rituală În secolul al XIII-lea, triburile vorbitoare de mongole, inclusiv Oirații, au luat cunoștință de prevederile budismului Procesul de familiarizare cu cea mai veche religie a lumii s-a întins timp de secole În re nouă Drept urmare, în rândul mongolii, învățătura budismului nordic, sau lamaismului, transformată de tibetani, s-a răspândit, iar dintre numeroasele școli lamaiste din Tibet, cea mai influentă dintre noile popoare a fost școala Gelugpa, șapca galbenă , fondată de reformatorul religios Tsong-hava ( - ) În secolul al XVI-lea Lamaismul în interpretarea școlii Gelugpa devine religia oficială a Oiraților, care în secolul al XVII-lea a încheiat migrația către Volga De-a lungul timpului, lamaismul a devenit ideologia vârfului societății feudale Kalmyk În ciuda faptului că adepții șamanismului erau scoși în afara legii, „credința neagră” – șamanismul – era larg răspândită în rândul oiraților alături de „credința galbenă” – lamaismul Acest lucru se explică prin capacitatea extraordinară a noului religii pentru a asimila vechile credințe ale oamenilor Lamaismul a sintetizat în doctrina sa elemente de credințe și culte populare străine lui și le-a dezvoltat ca parte organică a dogmaticii și ritualurilor sale Acest lucru a determinat structura complexă și multistratificată a lamaismului Kalmyk „cu șapcă galbenă” Dovezile unui număr de cercetători, precum și prezența în colecțiile Kalmyk de picturi de icoane și imagini sculpturale ale lamelor cu cap roșu, sugerează că învățăturile școlii Sakyapa au avut, de asemenea, o oarecare distribuție printre Oirații Kalmyk Fără îndoială, Lamaismul Kalmyks este un exemplu interesant al combinației de culte de diferite origini, înrădăcinate în vechile idei mitologice ale poporului De aici originalitatea regională a artei vechi Kalmyk În procesul istoric de dezvoltare a artei budismului se disting perioadele propriu-zise indiană, tibetană și mongolă, care sunt straturi culturale determinate de principalele zone de răspândire ale doctrinei Evaluând semnificația fiecărei perioade în formarea panteonului lamaismului, trebuie remarcat că „pentru un teritoriu vast (Asia - Nd ), cultura indo-budistă înseamnă aproximativ același lucru ca și pentru Europa - cultura antică a Mediterana ” [ ] Mitologia budismului a hrănit vechea artă Kalmyk Potrivit unor cercetători, „Mitologia Kalmyk este cea mai puțin independentă, deoarece separarea majorității Oiraților, strămoșii Kalmyks, de etnosul mongol a avut loc relativ târziu: în prima jumătate a secolului al XVII-lea Adăugarea de cicluri mitologice, intrigi și imagini până în acest moment poate fi considerată practic completă” [ ] Problema clasificării finale a panteonului budismului nordic (lamaismul) în practica muzeală străină și autohtonă, din păcate, nu a fost rezolvată [ , , , , ] Când luăm în considerare colecțiile muzeale și private din Kalmykia, vom adera la clasificarea propusă de Yu N Roerich [ ]: Ființe iluminate: a) nirmanakaya-buddhas; b) sambhogakaya-buddhas; c) dhar-makaya-buddhas; d) bodhisattva; e) învățători, părinți ai bisericii Yidams Dharmapalas Mandale Ilustrații pentru învățăturile budismului Yantras Ținând cont de caracterul incomplet al colecțiilor Kalmyk și de natura în mare parte aleatorie a achiziției lor, vom încerca totuși să evidențiem personajele cele mai frecvent întâlnite ale panteonului În primul rând, acestea sunt personajele primelor trei grupe tematice Buddhas - din grupul "ființelor iluminate" - sunt considerați fiii spirituali ai lui Adibuddha (Abida) * - cei mai înalți Clericii Kalmyk joacă byurya-byushkyur zeitatea unei esențe nepământene, care a dat naștere lumii În sanscrită, „buddha” înseamnă „iluminat” sau „umbrit de adevăr”, aceasta este o ființă care a ajuns la nirvana – eliberarea de suferința pământească, scopul suprem al mântuirii în budism Buddha sunt clasificați în funcție de funcțiile lor specifice Fără îndoială, unul dintre cele mai importante personaje este Buddha Shakyamuni (Shak-jimuni, Burkhn Bakshin Gegyan), care aparține categoriei „nirmanakaya-buddha” (istoric) Buddha Shakyamuni este unul dintre buddha ai celor trei timpuri, și anume Buddha al timpului prezent El este urmat de Maitreya (Myayadrin Gegyan), Buddha al timpului viitor Evenimentele din viața lui Shakyamuni au servit drept subiecte pentru un număr imens de lucrări în arta budistă Iconografia lui Buddha a evoluat de la un semn la o imagine antropomorfă şi de mai bine de un mileniu a concentrat în sine principalele etape ale dezvoltării acestei arte În colecțiile Kalmyk, pe lângă imaginea personală a lui Shakyamuni, cel mai adesea în padmasana - stând pe un tron de lotus, este larg răspândită complotul iconografic „Buddha Shakyamuni cu arhaturile Maudgalyana și Shariputra” Din subgrupul „sambhogakaya-buddhas” (ideal), imaginile lui Buddha al vindecării Bhaishajya-guru (Otochi), Buddha vieții nesfârșite Amitayus (Ayushi) și Amitabha (Amdeva) sunt cele mai comune imagini ale lui Buddha din Paradisul de Vest Suha-vadi, locul de odihnă al celor neprihăniți pe calea auto-îmbunătățirii Un număr mare de imagini sunt dedicate lui Amita-yus, care s-a bucurat de o popularitate deosebită * Numele kalmyk ale personajelor panteonului, atributele acestora și alte imagini iconografice sunt date între paranteze Și Khurul Kalmyk din lemn secolul al -lea laritatea printre credincioși ca dăruitor al longevității și al nemuririi Bodhisattva sunt potențiali buddha, au renunțat la nirvana pentru a salva oamenii Bodhisattvasi pot fi zeități masculine sau feminine Avalokitesvara cu unsprezece fețe (Aryabalo) și personajele feminine ale lui Tara (Darke) sunt reprezentate pe scară largă din această serie, diferă unele de altele prin culoare și simbolism atributiv Deosebit de populare printre popoarele mongole, inclusiv Kalmyks, sunt Tara albă (Tsagan Darke) și verde (Nogan Darke), care, conform mitologiei, a apărut din lacrimile lui Avalokiteshvara, personificând mila, durerea pentru soarta oamenilor Ambele Tara sunt interconectate funcțional cu cultul zeiței-mamă, care are numeroase forme de manifestare în mitologie, în special, în imaginea stăpânei unor părți ale lumii Adesea povești Fețele fizice au fost declarate a fi încarnări pământești ale bodhisattvelor feminine Așadar, de exemplu, printre oirații din nord-vestul Mongoliei și kalmyks, Ecaterina a II-a a fost declarată întruparea lui White Tara - un mijlocitor plin de har, care la un moment dat a acordat anumite privilegii lamailor (preoților) kalmuci Soția ultimului Bogdo Gegen din Mongolia era considerată a fi întruparea pământească a Green Tara, care lupta împotriva nedreptății [ ] Următorul subgrup include imagini cu profesori, predicatori, arhați - călugări care au atins cel mai înalt nivel pământesc de perfecțiune Erau înfățișați îmbrăcați în hainele școlii budiste a cărei reprezentanți erau Dintre kalmyk, imaginea lui Tsongkhava (Zunkva Ggyan) este cea mai venerată Există trei tipuri de imagini de pictură cu icoane ale lui Tsongkhava: personale; cu studenții Khaidub și Darmarinchen; și, de asemenea, în fruntea panteonului în compoziția „Tsokshin” (întâlnire, panteon - Mong ) Dacă iconografia lui Tsongkhava a fost strict dezvoltată, atunci în portretele condiționate ale altor lama, a fost permisă libertatea de alegere de către pictorul complotului, care avea adesea un caracter de gen Grupul „idamilor”, care unește așa-numitele zeități personale, patroni, este împărțit în trei subgrupe: pașnic, furios și pașnic-furios Aceștia sunt aceiași „sambhogakaya-budhas”, doar sub un aspect anume, corespunzător naturii cutare sau cutare credincios Yidamii furiosi ai lui Yamantaka (Yamandaga), precum și Hayagriva (Khainkirva) și Begdze, care au intrat în panteonul lamaist din cultele nomade ale tibetanilor și mongolilor, erau larg cunoscuți de kalmyk Acești yidam sunt înfățișați în albastru închis sau negru, încoronați cu diademe de cinci cranii - simboluri ale murdăriei pământești, într-un colier de capete de necredincioși Atributele lor caracteristice: capala (un vas din partea superioară a craniului uman), un trident, un lanț - Ansamblul Tyumenevsky Khurul secolul al -lea uneori completată cu un cap de cal sau o piele de tigru drapată peste umeri și șolduri Dinamica ipostazei - un dans frenetic în flăcări - subliniază puterea și puterea personajelor care îndeplinesc funcții de protecție, de protecție În ceea ce privește femelele yidam - da-kini, în colecțiile noastre, imaginile cu Simha-vaktra, care are cap de leu și a intrat în panteonul lamaismului odată cu răspândirea influenței tantrice, sunt mai frecvente decât altele Grupul „dharmapalas” (dokshita) include gardieni ai credinței și purității învățăturii, protectori ai credincioșilor de diverse seducții și căi false Mahakala (Mahagala), de regulă, poartă atributele yidam-urilor furiosi Cel mai faimos personaj feminin al acestui grup din panteonul lamaist este Lha-mo, omologul tibetan al zeiței Sridevi, popular printre budiștii din Mongolia, Buriatia și Kalmykia Această zeitate demonică, periculoasă pentru copii, păstrătoarea secretelor vieții și morții, este considerată progenitoarea tuturor viețuitoarelor - zeița-mamă, vindecatoare de toate bolile [ ] În plus, Lhamo este stăpâna timpului Călăreții care ies din coroana ei sunt reprezentări simbolice ale anotimpurilor [ ] Printre Kalmyks, imaginea lui Lhamo s-a contopit cu imaginea zeității pre-budiste Okon Ten-gri - Cerul Fecioar, patrona fertilității și a renașterii vieții La sărbătoarea Tsagaan Sar, ritualul întâlnirii solemne a statuii ei era obligatoriu [ ] Okon Tengri a fost asociat cu cultul focului, care mărturisește vechile origini pre-budiste ale originii personajului, care a dobândit înfățișarea tibetanului Lhamo în iconografia lamaistă Gardienii punctelor cardinale sunt Lokapalii, împrumutați de lamaism din hinduism și dobândind ulterior un aspect mongolizat Lokapalii erau de obicei înfățișați pe cai sau catâri, în armură militară cu atribute adecvate - arme, bannere, lasouri În imagini de pictură cu icoane precum Vaishravana, gardianul-patron al nordului, trăsăturile etnice locale ale îmbrăcămintei, tipul feței și atributele sunt clar urmărite Fiecare parte a lumii are propriul simbol al culorii: nordul este verde, sudul este galben, estul este alb, vestul este roșu Budismul este, de asemenea, caracterizat de ideea unei părți imaginare a lumii - centrul universului, culoarea sa este albastră În colecțiile Kalmyk, există și un număr mic de mandale - diagrame colorate care au fost folosite în practicarea vrăjilor, în slujba templului Imaginea mandalei pe pânză este o diagramă a universului în sens budist De obicei, acesta este un cerc înscris într-un pătrat, care, la rândul său, este înscris și într-un cerc Cercul interior arată schematic ca un lotus cu opt petale În mandalele Kalmyk, acestea sunt opt segmente, în care cercul este împărțit de raze-raze care se depărtează de centru În centru se află un vajra (ochir), un simbol al fulgerului, necesar în ritualurile tantrismului, reprezentat sub forma a două bile goale ajurate conectate între ele Pătratul, în care este înscris cercul cu opt segmente, este orientat strict către punctele cardinale, care au câmpuri de culoare caracteristice acestora Pe cele patru laturi ale pătratului sunt figurile personajelor panteonului, simbolizând împărțirea spațială a Universului Diferitele variații ale acestei diagrame depind de ritualul în care este folosită mandala și cărei zeități îi este dedicată Mandalele au fost executate pe pânză și, cel mai adesea, pe hârtie, într-un mod gravat în lemn paisprezece În clasificarea lui Yu N Roerich există și un astfel de grup de imagini precum chihlimbarul Yantra este o diagramă mistică cu puteri magice folosite în meditație Este un element fundamental al unei scheme de mandale mai complexe și mai încăpătoare, formează baza imaginii sale Din acest motiv, mandalele și yantrele ar putea fi grupate împreună Imaginea yantrei, închisă într-un caz special, a servit drept amuletă pentru credincios Din grupul de „ilustrări până la învățăturile budismului” din colecțiile Kalmyk sunt imagini ale Bhavachakra (Sansarin kurde) - roata vieții, care este un fel de ajutor vizual pentru explicarea celor neinițiați a esenței dogmei budiste Sansarin kurde este o imagine simbolică, criptată, a timpului și spațiului Chakra (kurde) - o roată - în budism este un simbol al căii care duce la perfecțiune Samsara este universul Imaginea a douăsprezece nidana este înscrisă în inelul exterior al samsarei - legături, cauze interconectate care dau naștere la dorințe lumești și împiedică o persoană să urmeze calea lui Buddha Aceasta este o maimuță care culege fructe, un olar care face feluri de mâncare, un bătrân cu părul cărunt cu toiag și așa mai departe Inelul exterior al nidanilor este mărginit de lumile locuite ale universului, așa cum îl imaginează budiștii: uman, ceresc, animal, subteran și lumea fantomelor flămânde În centru este o imagine a trei animale: un porc, un șarpe și un cocoș, personificând vicii umane care ne fac să comităm acte nepotrivite Roata ființei, așadar, este un lanț nesfârșit de renașteri într-un cerc vicios de relații cauză-efect, din care nu se poate ieși decât urmând exemplul lui Buddha, care a atins starea de iluminare prin auto-îmbunătățire Contemplând Sansarin kurde, credinciosul poate vizual Turnul principal al Tyumenevsky Khurul imaginează-ți ce fel de recompense și pedepse îl așteaptă într-o nouă renaștere, în funcție de comportamentul din viața actuală Alte imagini care ilustrează învățăturile budismului sunt absente sau rare în iconografia Kalmyk Panteonul Kalmyk nu a rămas neschimbat Acest lucru poate fi judecat comparând descrierile imaginilor compilate de H Schnitzer [ ] la începutul secolului al XVIII-lea și I F Bogdanovich [ ] în prima jumătate a secolului al XIX-lea Datorită slăbirii de la sfârșitul secolului XIX - începutul secolului XX contactele cu centrele religioase mongole și tibetane în iconografia kalmucă, s-a observat procesul de folclorizare Cerințele canonului erau oarecum relaxate, iar așa-zisele personaje locale secundare, strâns legate de ideile mitologice pre-budiste, originale ale poporului Astfel, cultul Bătrânului Alb (Tsagan Avga, Tsagan Ovgen, Tsagan Aav) a devenit larg răspândit printre kalmucii În conținutul acestei imagini se văd urme ale ideilor animiste ale oamenilor Bătrânul Alb a acționat ca gardianul vieții și al longevității, al bunăstării tuturor viețuitoarelor Datorită popularității sale extraordinare în rândul maselor, religia oficială a fost nevoită să-și „legitimizeze” poziția în panteonul lamaist Totodată, originea locală a acestui personaj a fost subliniată multă vreme prin faptul că imaginile sale au fost amplasate la intrarea în templul lamaist Cultul Bătrânului Alb a luat contur în vastul teritoriu al așezării popoarelor turco-mongole, precum și în Orientul Îndepărtat Nu există nicio îndoială că gena mongolă Tsagaan Ubu este legată de zeul taoist al longevității, Shou Xing Un bătrân cu un craniu bombat și o față care râde era un personaj binecunoscut în arta populară chineză Prezentarea unui bătrân cu o poză cu Shou Xing însemna să-i dorești o viață lungă Conținutul imaginii Bătrânului Alb în rândul popoarelor mongole este mult mai larg Acesta este păstrătorul bogăției și abundenței, al fericirii și al bunăstării familiei Se credea că atunci când se întoarce, vitele mor, are loc eșecul recoltei, pășunile devin rare, bolile se răspândesc Tsagan Avga a fost, de asemenea, venerat ca maestru al anului (Jilin Ezen) Ziua solstițiului de iarnă - decembrie a fost considerată ziua rătăcirii Stăpânului Anului [ ] Trăsăturile regionale ale existenței lamaismului printre mongoli, Oirats-Kalmyks și Buryats au determinat, de asemenea, nuanțele în interpretarea imaginii Bătrânului Alb Printre kalmyks, de exemplu, Tsagan Ovgen este considerat sfântul patron al saigasului U Dushan a citat o convingere interesantă care interzice să împușcăm saigas când cincisprezece se îngrămădesc Se credea că în acest moment erau mulse chiar de Bătrânul Alb [ ] Personajul a primit un fel de legare la noile condiții de viață într-o serie de alte credințe Kalmyk Potrivit lui K Kostenkov, calmucii au divinizat Muntele Bogdo, situat pe teritoriul regiunii moderne Astrakhan, în zona Lacului Baskunchak [ ] Pe vârful muntelui sacru Bogdo-ula s-au făcut sacrificii la imaginea lui Tsagan Ovgen, instalată aici Astfel, acest rit a fost asociat cu existența cultului dolamic „obo” (Mong ) – venerația și îndumnezeirea naturii sub formă de spirit – proprietarul zonei În imaginile iconografice ale lui Tsagan Ovgen, este interesant un astfel de detaliu precum un toiag cu cap de dragon sau maka-ra - un monstru de apă, în mâinile sale În mitologia Oirato-Kalmyk, proprietarii Numele elementului de apă este dragonul lu (luni), el este și stăpânul ploii și al tunetului [ ] Probabil, cultul lui Tsagan Ovgen a fost genetic apropiat de un alt rit popular „usun arshan” - „apa sfințită”, exprimat în închinarea izvoarelor și fântânilor, în cererea de ploaie în timpul sezonului uscat În secolul al XIX-lea în nord-vestul Mongoliei, A Pozdneev a descris un astfel de cult: „În fața fântânii (în Kobdo) s-a făcut o capelă, în care stă un idol, care este un bătrân cu părul cărunt așezat Semnătura chineză de pe partea acestui idol scrie: în această fântână trăiește regele apei și stăpânul dragonilor” [ ] Aceasta este ideea cea mai generală a panteonului „Kalmyk”, care s-a format în a doua jumătate a secolului al XVII-lea - prima jumătate a secolului al XIX-lea și reflectând un conglomerat complex de influențe reciproce ale budismului și credințelor pre-budiste ale multor popoare din Asia Dovezi și mijloace de întărire a lamaismului în rândul oiraților a fost apariția khurulilor (complexe monahale) - mai întâi nomazi, apoi staționari Colecțiile principalelor tipuri de cultură materială și spirituală ale strămoșilor Kalmyks moderni au fost concentrate în khuruls Apariția khurulilor staționari este strâns legată de dezvoltarea în Dzungaria și regiunea Irtysh a așezărilor urbane timpurii ale Oiraților, care s-au mutat adânc în posesiunile rusești Pentru oamenii care duceau un stil de viață nomad, astfel de orașe erau centre militar-administrative și religioase Aici s-au dezvoltat și comerțul, meșteșugurile și artele Pe Irtysh, aceste așezări au servit ca un fel de puncte intermediare pe rutele comerciale din Rusia către China Centrul locuirii așezate era de obicei o mănăstire lamaistă, care era în același timp și iarnă sediul domnului feudal conducător și treptat copleșit de așezări de negustori și artizani „În jurul acestor orașe și așezări din Dzungaria și Khalkha, a fost plantat pământ arabil, care a fost cultivat nu numai de chinezi captivi și „buharieni”, ci și de oirații și șabinarii locali (țăranii mănăstirii - S B ), ” [ ] Orașul era înconjurat de ziduri de cărămidă albă sau maro Ruinele clădirilor Oirat se mai păstrează în valea Irtysh Acestea sunt Mănăstirea Șapte Camere, care a dat numele orașului Semipalatinsk, Turnul Kalba-Sun, Palatul Kent și cetățile Boshuhtu Khan Kit și Ablain Kit Toate au combinat elemente ale arhitecturii templului cu fortificații, deoarece erau mănăstiri și fortărețe în același timp - pe Irtysh, Oirații erau străini și se aflau într-un mediu străin, adesea ostil Mănăstirea Șapte Camere, sau Darkhan Khurul al lui Bolshederbetovsky secolul al -lea (?) Dorji Kit, construit de Lama Dar Khan Dorji la începutul secolului al XVII-lea, este cel mai vechi monument al arhitecturii Oirat cunoscut de noi Toate cele șapte clădiri ale mănăstirii aveau formă pătrată, coloanele din lemn sau cărămidă de noroi serveau drept elemente de susținere În - Lordul feudal Oirat Ablai Taiji a construit mănăstirea Ablain Kit, sfințită solemn de Zaya Pandita Ruinele sale sunt situate în apropierea orașului Ust-Kamenogorsk Cele trei clădiri ale mănăstirii au fost construite din cărămidă albă și înconjurate de un zid Acoperișul era acoperit cu țigle albastre și verzi Clădirea principală avea o fundație înaltă și o prelungire Cercetătorul Ablain balena G F Miller a descoperit într-una dintre clădiri două cuptoare rotunde de topire cu țevi - dovadă elocventă a dezvoltării Oiratului în Meșteșuguri Priirtyshye și procese conexe de prelucrare a metalelor Turnul Kalbasun avea o formă patruunghiulară cu o boltă poligonală Pereții ei erau construiti din cărămizi coapte roșu aprins, văruiți în alb deasupra și întăriți cu grinzi de lemn în interior Structura cadru a zidurilor turnului este una dintre tradițiile antice de construcție mongole Numele turnului provine, poate, de la deformatul Oirat „goa (gua) balga-sun” – „orașul frumos” Turnul avea și un alt nume – „Jalin obo”, după numele feudalului Oirat care cutreiera aici Cuvântul „obo” indica caracterul de cult al clădirii De asemenea, se presupune că Palatul Kent (în zona orașului modern Karkaralinsk), care era un complex de clădiri pătrate, a fost fortăreața Uchurtu Khan Kit, construită de feudalul Oirat Uchurtu Vechea artă Kalmyk tayji și monumentul „Kozykorpesh și Bayansulu”, care este considerat kazah, pe malul râului Ayaguza a fost de fapt un subburgan al lui Oirat Baibagas Khan [ ] Pe lângă monumentele listate, mai mult sau mai puțin cunoscute, multe clădiri din Oirat sunt împrăștiate pe teritoriul Kazahstanului și Kârgâzstanului modern Aproape toate au un scop de cult Tradițiile arhitecturii Oirat, care combina elemente de arhitectură tibetană, chineză și mongolă propriu-zisă, s-au păstrat și în timpul construcției templelor Kalmyk în stepele Volga Dispunerea în cerc, datorită particularităților stilului de viață nomad, a avut o origine veche Un khurul nomad era un complex de vagoane plasate într-o anumită ordine În centru se afla vagonul principal, care se distinge prin dimensiunea, decorația și ganchjir - partea superioară sub forma unei imagini simbolice a lunii și a soarelui Aici au avut loc cele mai importante ceremonii Corturile starețului khurul au fost și ele amplasate în apropiere pentru administrarea unor servicii mici Puțin mai departe, s-a instalat o căruță de bucătărie, deoarece în camerele khurul nu erau vetre În jur, kuren, erau locuințele restului clerului Bannerele de cult pe stâlpi înalți indicau intrarea în khurul Structurile khurulului staționar au fost ulterior aranjate într-un mod similar În centru - clădirea principală a templului, slujbe monahale, în jurul - satul clerului Clădirile religioase au fost mai întâi rotunde în plan, mai târziu cu șase octogonale și în cele din urmă pătrate Poate că acest lucru s-a întâmplat deoarece forma vagonului este determinată structural nu de conceptul de cerc, ci de conceptul de centru, iar în procesul de stabilire a kalmyks în structurile lor staționare, cuadratura planului a fost treptat și relativ stabilit nedureros [ ] Centricitatea structurilor, sunt multe dintre ele nivelurile, prezența galeriilor și a unui portal, colțurile înălțate ale acoperișurilor, finisajele cu ganchjir și alte trăsături specifice ale arhitecturii de cult a Asiei Centrale au fost întruchipate în aspectul templelor Kalmyk din secolele XVIII-XIX Așa arătau templele de lemn ale Bagatsokhurovsky khurul, Dundu khurul și Baga-chonosovsky khurul din Maloderbetovsky ulus, precum și un templu de lemn din satul Kalmytsky Bazar Acolo unde nu a fost posibilă construirea întregului complex khurul, au fost ridicate clădiri de cult separate: tsatsa - capele și suburgans - structuri memoriale pentru păstrarea relicvelor sacre Unul dintre cele conservate parțial până în vremea noastră este un suburgan, construit în memoria călătoriei lui Maloderbetovsky Baaz Bakshi către Tibet, în orașul Aran Buluk, lângă satul modern districtul Umantsevo Sarpinsky din Kalmykia Suburganul era decorat cu reliefuri ornamentale și figurative înfățișând animale mitice și atribute de cult și înconjurat de un gard din fier forjat ajurat În noul mediu, era firesc ca kalmucii să se îndrepte către tradițiile arhitecturale și experiența de construcție a popoarelor stabilite învecinate Noul a fost stăpânit cu mult tact și gust, refractat în prisma ideilor artistice proprii, de lungă durată Indicativ în acest sens este templul principal al Khurul Tyumenevsky (Hosheutovsky), construit în - în memoria participării Kalmyks la Războiul Patriotic din , conform proiectului lui Batur-Ubushi Tyumen și Lama Gavan Jimbe În clădire, înconjurată pe ambele părți de o colonadă semicirculară, se văd clar trăsăturile clasicismului rus Două sume din lemn (cladiri ale templului), care nu au supraviețuit astăzi, aveau forma unor case rusești simple cu verde și liliac optsprezece Choyorya-khurul Început Secolului cu acoperișuri cu patru pante, dar erau încununate cu vârfuri asemănătoare suburganelor Sub influența arhitecturii bisericești rusești au fost create templele Marelui Khurul din Bolsheder-Betovsky ulus din provincia Stavropol, Marele Khurul Gemperlin din Ikitsohurovsky ulus și biserica de piatră din Basant Caracteristicile structurii de stâlp și grinzi ale cadrului, clar vizibile în primele clădiri, sunt cumva netezite aici: conturul original al acoperișului și al cornișelor, încadrarea frontoanelor, ordinea originală a porticului și ajură decorativă portalul sunt pierdute „Aromă orientală” din templele ulterioare a fost creată de decorul lor bogat și luminos Dacă templele lamaiste au fost uneori construite de tâmplari ruși, atunci designul decorativ și artistic al fațadelor interioare, de regulă, Maeștrii Kalmyk au preluat [ ] Ei au fost cei care au dat clădirii trăsături caracteristice care corespundeau gusturilor naționale ale enoriașilor De interes în acest sens este templul pătrat de lemn al Platovskaya stanitsa, construit lângă vechea sumă de piatră Finalizarea inițială a acoperișului a fost izbitoare: tradiționalul ganjir a fost așezat pe o coamă de lemn, realizată sub forma unor creaturi fantastice cu capete sculptate De-a lungul liniei cornișei erau imagini cu obiecte rituale budiste, dedesubt - o friză ornamentală pictată colorat, sculptată din lemn, cu elemente în formă de corn și patrulatere Imagini pitorești cu plante, dragoni, zeități și femei dansatoare au acoperit planul pereților fațadei Accentul principal în decor a fost purtat de patru nouăsprezece portal pe cele patru puncte cardinale, decorat cu sculpturi și picturi magnifice Toate acestea împreună erau o clădire surprinzător de festivă, care contrasta favorabil cu vechiul templu al stilului tibetan sever Astfel, eclectismul inițial natural al tradițiilor autohtone și împrumutate a fost înlocuit de îmbinarea lor armonioasă Originalitatea și expresivitatea artistică a templelor Kalmyk s-au datorat sintezei organice a arhitecturii, sculpturii și picturii În clădirile religioase ale Oiraților și Kalmyks, pictura și sculptura monumentală erau tradiționale, decorând fațada și interiorul templelor Cercetătorii arhitecturii Oirat, de exemplu, au descris construcțiile lui Ablain Kita în felul următor: „ pereții de la chiar talpă până la acoperiș sunt decorați cu diferite imagini, dintre care figurile de pe pereții estici și de vest diferă atât ca marime si ca forma corpului Cât despre cele două figuri de pe peretele de est, una înfățișează un bărbat, cealaltă o femeie; pe peretele vestic sunt figuri feminine Toate sunt prezentate drept Figurile masculine atrag atenția asupra lor cu o multitudine de capete și mâini” [ ] Fără îndoială, acestea sunt personajele panteonului lamaist, izbind înfățișarea ochilor unui european Pe peretele interior nordic al clădirii mănăstirii și pe scândurile patrulatere suprapuse situate de-a lungul perimetrului tavanului a fost înfățișat un șir întreg de figuri feminine așezate, remarcate prin colorarea policromă strălucitoare și, aparent, simbolismul cromatic Compoziții ornamentale au fost folosite și în decorarea pereților mănăstirii Ablain Kit În - Pe teritoriul său au fost găsite fragmente de căptușeală de lut, uneori cu ornamente florale sub formă de douăzeci role festonate, care erau cel mai probabil mici fragmente de picturi murale În interiorul clădirii mănăstirii Șapte Camere erau picturi După cum au remarcat martorii oculari, în locurile de pe pereți „au fost vizibile resturi de pictură, care înfățișează oameni, parțial în picioare, parțial așezat, animale, dragoni, păsări și mai ales flori cu tulpini și frunze împletite ” [ ] Două secole separă pictura monumentală a mănăstirilor-cetăți Oirat și picturile murale ale khurulului Tyumenevsky, ale căror rămășițe, din păcate, se prăbușesc rapid în timpul nostru Cu toate acestea, chiar și imaginile fragmentare cu oameni, păsări și flori șterse din când în când ne permit să concluzionam că pictura originală a fost unică Colorarea sa este construită pe o combinație discretă de albastru, verde, galben, liliac, cu un contur al modelului În interiorul turnului principal sunt încă vizibile imagini cu macarale și un bărbat care zboară pe o pasăre Puțin mai sus se află o friză picturală semicirculară prost conservată, formată din contururi acum neclare a cinci figuri umane Deosebit de expresivă este figura unui călugăr într-o haină lungă legată cu o eșarfă În postura lui există o imediatețe vie a mișcării Capul ras al călugărului este descoperit, se vede un cercel în urechea dreaptă (așa purtau bărbații kalmyk un cercel), un zâmbet pe fața lui obraznică În mâna ridicată sus, el ține o mică oglindă rotundă, care amintește unul dintre atributele unui șaman Pe umărul călugărului se află o broască cu șase picioare, pe care, conform cosmogoniei calmuk, se sprijină Pământul În compozițiile pitorești ale picturilor murale ale templelor din Kalmykia, „altyn meklya” - „broasca de aur” i s-a acordat un loc important [ ] Figura a doua din stânga, spre deosebire de prima, este mai statică Acesta este un bărbat cu o față inteligentă impasibilă, stând Interiorul khurul kibitka secolul al -lea pe picioarele Kalmyk îndoite El este îmbrăcat într-o haină bogată brodată cu dragoni, pe cap este o „hadjilga” - o pălărie kalmyk cu fundul pătrat, cu un ciucuri rotund roșu deasupra, un detaliu al cofiei care a trecut de la Oirați la Kalmyk și i-a deosebit de alte popoare vorbitoare de mongolă Poate că aceasta este o imagine a lui Noyon Serebdzhab Tyumen sau a fratelui său Batur-Ubushi Tyumen, care a supravegheat construcția templului În mâinile acestui personaj se află un sul desfășurat, poate un plan pentru un templu A treia figură centrală a celor cinci figuri supraviețuitoare seamănă în contururile sale cu Bătrânul Alb cu un toiag Restul figurilor sunt abia vizibile Întregul rând de figuri este mărginit de un cadru realizat cu un șablon cu ornament floral Alte picturi murale care acoperă, conform celor vechi, Clădirea centrală a Khurulului Tyumenevsky în exterior și în interior nu a fost păstrată Se știe că în interiorul celui de-al doilea nivel al clădirii principale a existat o friză pitorească înfățișând scene de gen din viața lui Tsongkhava Pe partea de jos a despărțirii care separă partea de mijloc a khurulului de sanctuar, erau imagini cu lei, care nu au fost păstrate Ele sunt clar vizibile în desenele artiștilor frați G N și N N Chernetsov, care au vizitat aici în a doua jumătate a secolului al XIX-lea și a schițat templul din natură Aceste desene se află acum în colecția Muzeului de Stat al Rusiei Suprafața exterioară a pereților intrării cu cupolă în sanctuarul principal a fost, de asemenea, decorată cu picturi În , exista o imagine a două figuri în picioare, îmbrăcate în haine monahale cu boruri lungi, cu un „orc- ji" - un bandaj peste umăr Picturile murale khurul, în stil popular, relaxate și colorate, erau mai mult un folclor decât un personaj de cult Acest lucru, precum și absența imaginilor personajelor clasice ale panteonului, pot fi explicate prin procesul de folclorizare a artei culte în noile condiții de viață ale Kalmyks Descrierile decorului sculptural al templelor Oi-rat și Kalmyk ne fac să ne amintim trăsăturile interiorului clădirilor antice mongole Adevărat, Oirații au înlocuit granitul cu lemn - un material larg distribuit în noua regiune de habitat - regiunea Irtysh Erau tavane de lemn atât în Ablain Kit, cât și în fortăreața din Seven Chambers „În trei clădiri (Șapte Camere - Ed ) există un număr mare de coloane de lemn căzute, uneori decorate cu flori, imagini din lemn sculptate (lei și dragoni) așezate pe coloane, care, aparent, sprijineau căpriorii (sau tavanele) superioare )” [ ] Se știe că în Ablain kit sanctuarul era plin de scrieri sacre, imagini pitorești și sculpturale ale zeităților, iar acestea din urmă erau mai numeroase În interiorul acestui templu se afla o sculptură de cult rotundă, care este descrisă de un martor ocular astfel: „În mijloc stă un piedestal pătrangular, înalt de coți, pictat cu diverse podoabe colorate; Un idol stătea odată pe ea, înfățișând un bărbat în picioare și întinzându-și picioarele goale, cu capul gol interiorul idolului era format din ramuri de copac, care erau mai întâi unse cu lut de sus era pictat cu pură var alb, fără însă cele mai mici urme de pictură sau colorare Alți șaisprezece idoli de același tip și design, dar mai mici, erau pe standuri mai mici, dar, din păcate, doar unul a supraviețuit sub ţăruşi înalţi de doi coţi” [ ] În tehnica realizării sculpturii de cult monumentale, au fost implementate tradițiile străvechi de construcție ale Oiraților - folosirea ca cadru a lemnului, care a fost acoperit cu lut și var deasupra Pictura ornamentală policromă a soclului „idoli” a subliniat albul sculpturii în sine Într-o astfel de combinație contrastantă a existat o expresivitate artistică deosebită a imaginii Din păcate, descrierile supraviețuitoare nu dau o idee concretă a stilului și a nivelului artistic al creațiilor obscurelor maeștri din Oirat Este clar doar că o cantitate imensă de muncă a fost posibilă doar pentru artiștii pregătiți profesional Decorul splendid realizat în tehnica sculpturii în lemn, care a completat organic decorul templelor din lemn Kalmyk, a mărturisit continuitatea tradițiilor artistice A fost complet subordonat arhitectonicii clădirilor De regulă, sculptura rotundă acoperea părțile de susținere ale structurilor arhitecturale, în timp ce sculptura în relief mai plat a acoperit restul templului Cele mai comune motive pentru sculptura ornamentală în lemn au fost: un nod al fericirii - un ornament împletit cu simboluri de cult, tot felul de bijuterii și simboluri budiste - pești, umbrele etc , precum și imagini cu dragoni, păsări, flori și personaje ale panteonul lamaist Figurile lor, de regulă, erau reprezentate în rame de ramuri și flori împletite și au fost așezate pe părțile superioare ale coloanelor, portalurilor și tavanelor din lemn Decorul sculptural a fost utilizat pe scară largă nu numai în arhitectura clădirilor religioase, ci și a acoperit din belșug suprafața multor obiecte de cult din lemn Acestea ar putea fi mese de sacrificiu de înălțime mică - „takiliyin shirya”, sfeșnice - „kyud-zhi-shantaul”, cilindri de rugăciune - Interiorul Tyumenevsky khurul Litografie secolul al -lea kurde, vase etc Sculptura a fost acoperită cu pictură colorată, în care predominau tonurile pure și saturate de roșu, verde, galben, albastru și ocazional culorile violet, roz, alb și negru [ ] În plus, suprafața acestor obiecte religioase a fost decorată cu ornamente pitorești din plante și motive zoomorfe, precum și cu imagini cu atribute budiste Picturi monumentale, picturi de cult și sculpturi au fost realizate de artiști locali care au lucrat sub khuruls Fiind centre culturale importante, khuruls posedau depozite unice de opere de artă, precum și manuscrise antice și cărți cu conținut spiritual și filozofic Lamas în zidurile khurulului Au primit o educație cuprinzătoare pentru acea perioadă și, în același timp, au dobândit specializarea într-un anumit domeniu Alături de astrologi - „zurkhachi”, medici - „emchi”, pictori de icoane - „zurachi” și specialiști în producția de imagini plastice au fost instruiți în khuruls Viitorii artiști și sculptori au studiat caligrafia, canonul iconografic, tehnica sculpturii și picturii și elementele de bază ale arhitecturii Începând cu ultima treime a secolului al XVIII-lea, rolul khurulilor ca centre de cultură artistică în stepa Kalmyk a crescut Acest lucru s-a datorat circumstanțelor politice - încetarea legăturilor culturale strânse cu Tibet și Mongolia După abolirea Hanatului Kalmyk, importul de obiecte religioase ca urmare a măsurilor restrictive severe din partea guvernului rus a fost redus semnificativ Inițial, obiectele religioase au fost realizate după mostre ștampilate, produse la ordinul khurulilor din Sankt Petersburg, Moscova și alte orașe ale Rusiei Importul limitat de icoane, „burkhans” - imagini sculpturale ale zeităților - și alte obiecte rituale și, în același timp, nevoia de a le asigura pentru nevoile tot mai mari ale credincioșilor au determinat dezvoltarea școlilor locale de pictură, precum și „bur -khan” ateliere I I Georgi, care a vizitat stepele Kalmyk la sfârșitul secolului al XVIII-lea, a lăsat următoarele note: „Imaginile Burkhanilor, sau idolii lor (Kalmyks—Ed ), sunt imagini masculine și feminine, frumoase și ticăloase, făcute din metale, lut sau tâmplărie Cele realizate din metale au de la la inci înălțime și la picioarele acestor metale se află cenușă și relicve; cele făcute din lut sunt ca focile” [ ] Acest mesaj mărturisește producția de sculpturi de cult în khurulas Kalmyk, diferite ca formă și material Se știe că turnarea a fost concentrată în Dundu khurul și Iki khurul din Maloderbetovsky burcani metalici [ ] Mai frecventă a fost producția de sculpturi în lut și, mai rar, în lemn În prima jumătate a secolului al XIX-lea unii maeștri „Burkhan” câștigă faimă Deci, A M Pozdneev menționează numele lui Orgochko Dzhambaev, care a lucrat la Uldyuchinovsky Khurul După cum notează cercetătorul, „burkani executați cu adevărat artistic” au ieșit din atelierul său [ ] În ceea ce privește eleganța execuției, acestea nu erau inferioare lucrărilor artiștilor khurulului Ikichonos [ ] În secolul are loc o creștere a dezvoltării școlilor locale de pictură G S Lytkin a scris: „ Kalmyks sunt angajați cu sârguință în pictură și ei înșiși pictează imagini ale burkhanilor lor pe țesături, înlocuind astfel lipsa burkhanilor scuipatori” [ ] Centrele picturii erau în Marele Barunovsky khurul al Torgoutov ulus, în Dundu khurul și cel mai înalt mugur Diy școală de filozofie a lui Chyoyor Malo-Derbetovsky ulus Din zidurile acestei academii au venit artiști cunoscuți nu numai în stepa Kalmyk Imaginile celor patru gudroane albe, create de pictorul Malo Derbet khurul Dorji, au fost transferate la un moment dat de starețul Baaz Bakshi la Muzeul Academiei de Arte [ ] Din păcate, soarta ulterioară a acestor pânze nu este clară Faptul că istoria ne-a păstrat numele unor maeștri este mai degrabă excepția decât regula Autorii de icoane și sculpturi nu și-au semnat lucrările Aceasta s-a datorat unei abordări deosebite a artei, pusă în slujba cultului Pictorii de icoane și maeștrii „Burkhan” în munca lor au fost limitați de cadrul rigid al canonului și a durat destul de mult timp înainte ca acesta să fie refractat în conformitate cu estetica națională a oamenilor De-a lungul multor milenii, s-a dezvoltat un sistem de reguli strict stabilite pentru reprezentarea personajelor uriașului panteon budist - canonul iconografic O lucrare de cult a fost abia atunci sacră pentru credincioși atunci când a fost creată în conformitate cu cerințele acestui canon, stabilite în tratate speciale Odată cu răspândirea lamaismului în rândul Oiraților, multe lucrări ale literaturii indo-tibetane au fost traduse în vechiul Kalmyk, inclusiv tratate de teoria artelor plastice În traducerea literaturii a jucat un rol deosebit, proeminenta educatoare din Oirat, Zaya Pandita Setul de reguli și principii pentru construirea unei opere de cult sa bazat pe o înțelegere realistă a legilor percepției și cunoașterea mijloacelor tehnice ale picturii și sculpturii Așa este lucrarea de iconografie a Beta Lama Tsongkhava Lobzan-drak-pa „Percepția vizibilului” Printre Don Kalmyks, colecțiile academice „ Burkhans” și „ Burkhans”, eseul tibetan „Tik-za-chan-grl” au servit drept manuale [ ] Probabil că A D Rudnev a vrut să spună același tratat când a remarcat că kalmucii din Volga foloseau manualul tibetan „Tik-Zad” [ ] Având în vedere pictura veche a pictogramei Kalmyk, trebuie remarcate următoarele trăsături caracteristice, determinate de cerințele canonului: planeitatea imaginii, cel mai adesea simetrie strictă în compoziție, gamă de contrast luminos fără semitonuri, desen flexibil de contur Centrul compozițional al picturii icoanelor este personajul principal, care, de regulă, se remarcă prin dimensiunea sa mare față de Închinare în khurul secolul al -lea personaje minore care se află în jurul lui într-o ordine strict legalizată Gradul diferit al semnificației lor este determinat de apropierea lor de personajul principal Compozițiile cu mai multe figuri se bazează pe schema „arborului lumii”, ascendent genetic la cosmogonia anticilor Acesta este un fel de model al Universului cu împărțirea sa în trei termeni în părți superioare, mijlocii și inferioare Această aranjare a elementelor este ca o pictogramă pe care inițiatul o citește ca pe o carte [ ] Schema „arborului lumii”, de exemplu, este implementată în compoziția „Tsokshin”, care transmite intriga, răspândită în vechea pictură Kalmyk, înfățișând Tsongkhava în fruntea panteonului lamaist [ ] Iconografia Kalmyk se caracterizează prin fragmentarea soluției spațiale a intrigii, prezența mai multor puncte de vedere în construcția imaginii Compozițiile simetrice din pictura veche Kalmyk sunt împărțite într-o serie de scheme: cu o imagine patronatoare deasupra personajului central și cu patru însoțitori în colțuri; cu un aranjament pe niveluri de personaje secundare în jurul personajului principal; piramidal, cu personajul principal în centru Compoziția și ipostazele personajelor descrise sunt strâns legate între ele Postura - asana și poziția mâinilor - mudra sunt clar definite și au o semnificație semantică specifică Descrierile posturilor, pozițiilor mâinilor și atributelor unui anumit caracter formează conținutul principal al tratatelor iconografice ale lamaismului Compoziția simetrică a icoanei lamaiste prevede conceptele de „centru” și „centru vertical” Verticala centrului este axa de simetrie sau linia centrului de greutate a întregii imagini Conceptul de centru de greutate, la rândul său, este asociat cu studiul mecanismului de mișcare a corpului uman În tratatele tibetane, sunt date formule analitice care transmit o schimbare a poziției corpului față de centrul de greutate com iconografic poziţia se bazează pe o schemă de echilibru static sau dinamic cu o construcţie simetrică sau, mai rar, asimetrică [ ] În echilibru static, există figuri de Buddha și Bodhisattva așezați sau în picioare - personaje care au atins cele mai înalte niveluri de cunoaștere Înțelepciunea este dobândirea adevărului în sine și contemplarea unității ființei sale curățate de murdăria pământească Prin urmare, cei care au dobândit înțelepciunea, iluminarea au fost întruchipați ca statici, în compoziții echilibrate și simetrice Dharmapalas (dokshits) sunt reprezentați diferit - gardienii credinței și legii, yidams-patronii Ridicat brațul întins și piciorul întins întins cu o pasă adâncă pe celălalt picior - construind o siluetă de-a lungul diagonalei stângi Această poziție iconică stereotipă este menită să sublinieze puterea și intimidarea dharmapala Construcția de-a lungul diagonalei drepte creează impresia unui zig-zag dinamic ușor în compoziție, care a fost folosit atunci când înfățișa o dakini dansând În ambele cazuri s-au folosit compoziții asimetrice, bazate pe echilibrul poziției părților corpului față de centrul de greutate [ ] Conform esteticii budismului, pe lângă schemele compoziționale, canonul prevedea și un sistem de măsuri în reprezentarea unui anumit personaj Fiecare grup ierarhic are propria sa măsură și un set de caracteristici obligatorii Tipul corpului, forma feței, ochii, asana și mudra - toate în unitate determină caracteristicile funcționale și esențiale ale imaginii, indică poziția acesteia în panteon Iconometria lamaismului se bazează pe cunoașterea matematicii și a structurii corpului uman și este exprimată în așa-numita formulă pătrată Nyagrodha, conform căreia înălțimea corpului uman este egală cu lățimea corpului de-a lungul umărului axul cu brațele întinse în lateral lu Măsura feței este egală cu lungimea palmei („măsură mare”) și egală cu sau , degete („măsură mică”) Potrivit ieromonahului Metodiu, pictorii de icoane Kalmyk au folosit manualul iconografic mongol „Degedu amugulang sanvar” [ ], care oferă o clasificare a formelor feței lui Buddhas, Dharmapals, Dakinis, Biriți și alte grupuri ale panteonului Ghidul a dat instrucțiuni cu privire la lungimea corpului personajelor de cel mai înalt rang al panteonului, descrise în sistemul de palme Figurile grupelor inferioare conform canonului au fost construite după sistemul de , sau palme Forma feței și a ochilor transmite starea emoțională a personajului Fețele unor buddha și bodhisattva frumoși și pașnici au forma unui ou sau bob de susan, fețele dokshit-urilor furioși și ghemuiți sunt pătrate sau rotunde Starea de detașare contemplativă de pângăririle pământești la zeitățile milostive se exprimă prin forma alungită a ochilor acoperiți de pleoape, la cele mânioase ochii sunt pătrați sau rotunzi Astfel, cu cât poziţia ierarhică a unui personaj era mai mare în sistemul panteonului lamaist, cu atât era mai frumos portretizat, întruchipând ideile dezvoltate de-a lungul a mii de ani despre o persoană frumoasă din punct de vedere fizic şi spiritual – centrul universului Simbolurile proiectate cu grijă au numeroase atribute caracteristice personajelor Înfățișându-le, pictorul de icoane a trebuit să obțină acuratețea „recunoașterii” de către privitor la prima vedere asupra operei În pictura veche Kalmyk, natura simbolică a liniei și a culorii este strict definită de canon În legenda care a existat printre kalmyk și citată de ieromonahul Metodiu, se spunea, de exemplu, cum a fost desenată prima imagine a lui Buddha Shakyamuni înainte de a intra în nirvana Acest Altar cu o sculptură a unui lama cu cap galben în stepă era o imagine de contur a unei umbre căzând din el De atunci, desenul liniar pictat al imaginii a fost venerat în același mod ca însuși Shakyamuni în timpul vieții sale pe pământ [ ] Acest lucru poate explica, de asemenea, utilizarea tehnicii de imprimare din acea vreme - matrici de lemn în fabricarea imprimeurilor de contur ale picturilor-icoane Linia din compoziția pictură-icoană îndeplinește mai multe funcții, inclusiv desemnarea spațiului Cu cât subiectul imaginii este mai îndepărtat din prim-plan, cu atât liniile de contur sunt mai subțiri Pentru a da un oarecare volum obiectului, pictorul de icoane a aplicat în unele cazuri hașura ușoară pe planul umbrit și a conturat conturul cu aur Un desen clar de contur a întărit impresia de izolare și compoziție statică Aceste caracteristici ale transferului de spațiu pe pânză, precum și lipsa de plastic Volumul cosmic determină în mare măsură diferența dintre pictura orientală plană și pictura occidentală, care tinde spre un transfer iluzoriu de volume și perspective în imaginea lumii reale Sistemul de semne de culoare din vechea pictură cu icoane Kalmyk este determinat în cele din urmă de simbolismul culorii ornamentului popular Astfel, culoarea albastră în rândul popoarelor mongole a fost asociată cu albastrul cerului etern și a fost folosită în pictură pentru a desemna concepte precum nemurirea, eternitatea, curajul; albul simbolizează puritatea și puritatea credinței și a învățăturii; galben - bogăția și sfințenia bisericii etc Culorile rămase au fost percepute ca derivate ale celor cinci culori primare - albastru, roșu, galben, negru și alb Albul era considerat culoarea principală, „mamă” Fiecare personaj al panteonului lamaist, conform canonului, are o schemă de culori strict definită pe pânză Simbolismul culorilor clar dezvoltat, utilizarea tonurilor locale subliniază natura decorativă a vechii picturi Kalmyk Canonul a determinat și tehnica realizării unei imagini picturale sau plastice La crearea unui tablou, s-a acordat multă atenție procesului de pregătire a pânzei Se folosea pânză sau calico, uneori mătase Țesătura a fost întinsă peste un cadru sau o placă, apoi amorsată și lustruită A A Miller a descris în detaliu tehnica de realizare a icoanei Kalmyk: „O pânză umedă este întinsă peste un cadru de sârmă, iar cadrul este întărit cu șireturi într-un cadru de lemn mai mare Când pânza este uscată și întinsă, este acoperită cu un amestec de săpun și lipici de lemn Suprafața, când este complet uscată, se netezește cu un corn Conturul este înnegrit cu un creion și apoi ascuțit cu cerneală, după care toate planurile sunt acoperite cu vopsea Vopselele sunt diluate în cochilii cu o soluție lichidă lipici Se evită amestecarea diferitelor tonuri, preferându-se tonurile pure” [ ] Potrivit lui A D Rudnev, artiștii care au lucrat în Kalmykia la începutul secolului al XX-lea au lipit pânza și au frecat-o cu cretă sau boabe [ ] Astfel, s-a atins elasticitatea benzii, care apoi a rezistat plierii repetate După prelucrare, pe suprafața pânzei s-a aplicat un desen cu un creion de cărbune, iar metoda de imprimare folosind matrice a fost adesea folosită Această metodă de a trasa un desen de contur printre kalmyks a fost numită „zagbar” [ ] După ce a terminat de desenat, artistul a trecut la colorare În secolul XIX - începutul secolelor XX Pictorii de icoane Kalmyk au înlocuit vopselele minerale cu vopsele pulbere fabricate din fabrică, care, cum ar fi lipiciul, pensulele și pânza, erau livrate din orașele rusești din apropiere Folosit adesea conturarea și aurirea repetată cu lustruirea zonelor individuale În cele din urmă, au procedat la o ceremonie specială de „deschidere a ochilor”, adică au atras ochii, după care pânza și-a căpătat esența „divină” și ar putea fi un obiect de cult pentru credincioși Imaginea pitorească avea o formă tradițională: pânza era îmbrăcată într-un passe-partout din mătase sau brocart, bețișoare rotunde din lemn erau introduse în găuri speciale în partea de jos și de sus Forma sulului de pictură-icoană corespundea modului de viață nomad al poporului După cum sa menționat mai sus, răspândirea lamaismului în rândul popoarelor mongole a fost asociată cu asimilarea intensivă a credințelor pre-budiste, care s-a exprimat prin apariția unui număr de personaje locale ale mitologiei populare în panteon Sincretismul tradițiilor artistice în recrearea unor astfel de imagini poate fi relevat în iconografia Bătrânului Alb Printre buriați, mongoli și kalmyk, imaginea Bătrânului Alb în tradiția chineză este larg răspândită: un pustnic așezat la grotă sub un piersic, înconjurat de perechi de macarale și căprioare împerecheate În imaginația populară, viața lungă a fost asociată cu ideea de a păstra familia Prin urmare, nu întâmplător Bătrânul Alb - Shou Xing stă lângă un copac cu fructe coapte, în simbolismul multor popoare asiatice, adică organele genitale feminine În timp ce absența părului și umflarea puternică a craniului deformat al unui bătrân seamănă cu un falus [ ] Peisajul, pe care a fost pictat Bătrânul Alb, are și un caracter simbolic Totul aici este conceput pentru a sublinia natura grațioasă a personajului care ține un toiag cu Cartea Sorților în mână În colțul din stânga sus este înfățișat Ami-tabha, Buddha din Paradisul de Vest din Sukhavadi, ceea ce indică faptul că imaginea locală a Bătrânului Alb aparține panteonului budist Există o altă tradiție artistică de înfățișare a Bătrânului Alb, care poate fi considerată o paralelă mongolă cu versiunea chineză Dacă acesta din urmă se caracterizează printr-o ușoară asimetrie a compoziției generalizate a peisajului, atunci în versiunea mongolă imaginea frontală pe toată lungimea unui bătrân este subliniată prin simetria strictă și expresivitatea desenului de contur Expresia fericită, oarecum dulce, de pe chipul lui Shou Sin este înlocuită de o față severă de tip pronunțat mongol, încadrată de păr alb strâns într-o coafură înaltă Bătrânul Alb poartă un halat alb cu o tăietură deschisă, iar cizme mongole ascuțite sunt în picioare În mâna dreaptă este un toiag cu un pom în formă de cap de dragon, în mâna stângă este un rozariu Aspectul maiestuos și sever al Bătrânului Alb este reflectat de peisaj: dealuri acoperite cu vegetație rară și un pârâu de apă la picioare Totul în el este simplu și semnificativ, asemănător cu natura Mongoliei Mirde este un medalion în piept care înfățișează un burkhan secolul al -lea Metal, lut Frontalitatea strictă și simetria compoziției dintr-o singură figură sporesc caracterul monumental al imaginii Interpretarea artistică a imaginii și a fundalului se datorează în mare măsură atitudinii naționale Dacă versiunea chineză exprimă idila omului și a naturii, atunci a doua interpretare reflectă un alt tip de relație dintre ei, percepția naturii - „spațiul ca subiect” [ ] Acest lucru este exprimat clar în aspectul „cosmic” al personajului - sever și dominator Bătrânul Alb acționează ca însuși Stăpânul Pământului (Gaz-rin Ezen), Stăpânul Anului (Jilin (Ezen), Vechiul Domn (Kokshen Bog-do) și, în cele din urmă, Bătrânul Alb al Universului (Delkyan) Tsagan Ovgen) Sub astfel de nume, această imagine era cunoscută printre oirați și kalmyk Atribute budiste - aureolă cap, toiag, coafură sub formă de vajra - dovezi ale influenţei directe a canonului în reproducerea picturală a personajului Imaginea îmbină organic trăsăturile gândirii artistice naționale, condiționate de viața tradițională, de mediul natural și social înconjurător, cu metodele canonice externe ale iconografiei lamaismului De-a lungul timpului, din cauza depărtării noului teritoriu al reședinței Kalmyk de centrele tradiționale ale lamaismului, se observă o slăbire vizibilă a cerințelor canonice În reprezentarea personajelor se păstrează principiile scrisului plan, dar se încalcă canonul proporțiilor, se exagerează forma, iar compoziția capătă o expresivitate grotesc Adesea în astfel de interpretări picturale se pot găsi elemente ale mediului real, obiecte de utilizare specifică Așadar, referindu-se la imaginea lui Begdze, un Yidam supărat, pictorul de icoane Kalmyk îl înfățișează în pantaloni cu model, în cizme tăiate mongole, își mărește în mod deliberat capul și membrele lungi Toate acestea dau aspectului lui Begdze un aspect comic intimidant Imaginile iconografice combinau uneori în mod bizar immediația populară cu ficțiunea fabuloasă De exemplu, Tara din cele opt nenorociri în lucrările artiștilor Kalmyk a fost înfățișată înconjurată de nenorociri, întruchipate în mod specific sub forma unui șarpe de apă, un tâlhar, un criminal, un monstru etc Încercările de transformare a canonului se remarcă în primul rând în imaginile personajelor „minore” ale panteonului Rusticitatea naivă a imaginilor descrise cu o încălcare clară a canonului proporțional, colorarea festivă strălucitoare mărturisesc interpretarea originală a intrigii Elementul de artă populară, neîncadrându-se în curentul principal rigid al iconografiei lamaismului, sistemul său artistic și figurativ, deformează canonul, exprimându-se sub forma unui primitiv popular Această tendință a fost caracteristică muncii artiștilor amatori Tradiția a păstrat numele unul dintre ei, care a căutat să depășească tradițiile vechi de secole și să transmită propria sa viziune artistică asupra lumii Astfel, lucrările lui Jizhik-ten Bakshi, așa cum se raportează în Gazeta Diocezană din Astrakhan din a doua jumătate a secolului al XIX-lea, „au devenit un model pentru maeștrii ulterioare în arta înfățișării zeilor așezați în stil Kalmyk, adesea cu o pipă în guri; cu un tip accentuat de chip mongol În acest caz, liniile trasate prin ochi până la capătul nasului formează un unghi de ° Au fost folosite cele mai strălucitoare culori: galben, roșu, purpuriu, negru și albastru În a doua jumătate a secolului al XIX-lea o altă linie de dezvoltare a picturii vechi Kalmyk devine remarcabilă - crearea de imagini-portrete pictura icoană, care la începutul secolului al XX-lea apar deja peste tot pe teritoriul Kalmykia Ele ar trebui privite ca o etapă calitativ nouă în dezvoltarea artei vechi Kalmyk Pictorii profesioniști de icoane trec în mod conștient de limitele simplei copieri a originalelor tibetane și mongole, pornind direct din viața reală în munca lor A M Pozdneev, care a vizitat Kuma Kalmyks la începutul secolului al XX-lea, notează „imaginea pictată a Yandykovsky Jamba Lama, neobișnuit de onorat de Kuma Khuvaraks și răspândită în această zonă” [ ], care a mărturisit despre popularitatea nu doar prototipul real, dar și autorul un artist care a pictat cu succes portrete ale contemporanilor săi Chiar mai devreme, printre Don Kalmyks, A A Miller a văzut un portret-icoană, despre care a scris: „ printre zu-rachas ai Don Kalmyks, baksha din Batlaevskaya stanitsa, Nemgirov, este deosebit de faimoasă Cel mai interesant dintre lucrările sale este un portret mare al răposatului șef bakshi, realizat pentru khurul Platovsky (de unde a venit sfântul însuși) Figura de dimensiuni mari este conturată cu cerneală, iar planurile individuale sunt acoperite cu culori deschise fără treizeci a ei Schematizarea binecunoscută și lipsa detaliilor subliniază și mai mult (mai mult) asemănarea portretului, care este frumos transmisă” [ ] A A Miller a remarcat, de asemenea, originalitatea colorării lucrărilor pictorului de icoane: „Culorile sunt dominate de: Paul Veronese, gummigut și carmin Aproape că nu există tonuri de albastru închis și violet inerente picturii tibetane Cel mai mare număr de lucrări ale lui Bakshi Nemgirov se află în khurul său din satul Batlaevskaya, dar există și în alte locuri, deoarece Baksha este cunoscut ca un zurachi excelent El, Bakshi Nemgirov, are un student Baksha Nemgirov nu era în Tibet, dar era în Urga” [ ] Apariția genului portret completează evoluția picturii profesionale vechi kalmuk, care s-a dezvoltat în conformitate cu canonul iconografic al lamaismului, dar a fost influențată și de tradiția folclorică Sculptura de cult Kalmyk dezvoltată similar picturii cu icoane, maeștrii „bur-khan” s-au ghidat și ei în munca lor după regulile canonului și, în același timp, voluntar sau involuntar, au căutat să depășească limitele acestuia Cea mai canonică a fost producția de burkhans din bronz cunoscută din cele mai vechi timpuri prin metoda „ceară înlocuită” sau „model cu ceară pierdută” Un model turnat din ceară a fost acoperit cu lut În forma de argilă rezultată, s-au făcut două găuri în partea de sus și de jos Bronzul topit turnat în gaura superioară a deplasat ceara topită și a umplut matrița liberă Când bronzul s-a răcit, învelișul de lut a fost rupt, produsul a fost lustruit, uneori acoperit cu aurire Cu toate acestea, din cauza costului ridicat al metalului, meșterii Kalmyk l-au înlocuit adesea cu argilă mai accesibilă și mai ieftină De la sfârșitul secolului al XVIII-lea, lutul a devenit materialul predominant în fabricarea sculpturilor de cult Groapă Pictură pe pânză secolul al -lea Conform tradiției venite de la Oirați, materialul preferat al sculptorilor kalmuci era lemnul, dar din lipsa lui în stepă, acesta a fost folosit mai rar Statuile din lut și lemn erau adesea acoperite cu bronz sau vopsea în ulei și pictate în detaliu După realizarea figurinei, turnate sau lut, era sfințită În interiorul ei au fost puse texte din scripturi și alte relicve de cult O descriere interesantă a producției unei sculpturi de cult din lut este dată de G S Lytkin: „ Gelungii (clerul Kalmyk - Ed ) fac idoli din lut În acest scop, ei se adună vara într-un loc desemnat, unde lama însuși este uneori prezent Acolo fac treaba asta mai mult eu syatsa, trădând oamenii, ca și cum ar fi ispășit pe zei pentru binecuvântarea prosperității La sfârșitul lucrării, gelungii pun idoli din lut într-o groapă, sapă în pământ și deasupra lui fac un mic de lemn templu numit Tsatsa În ea pun în fața lui un idol special și ulei Spre acest Tsatse, Gelungii converg în fiecare vară în ziua stabilită pentru a îndeplini un serviciu numit Buyntu, adică Salvarea” [ ] Meșterii din Kalmyk „Burkhan” au realizat atât imagini individuale din plastic, cât și o serie întreagă de ele [ ] pentru materiale speciale din lemn cu o duzină sau mai multe compartimente Astfel de produse de serie s-au distins prin integritatea întregului ansamblu și subtilitatea detaliilor Au fost prevăzute departamente de aprovizionare atât pentru sculptură rotundă, cât și în relief, cel mai adesea pentru sculptură din lut Din interior și din exterior, ușile proviziilor erau acoperite cu picturi cu imagini figurate ale zeităților, personificând cele patru puncte cardinale Mici lut, statui de dharmapalas pictate viu și alte personaje ale panteonului au fost răspândite pe scară largă în Kalmykia Ele erau păstrate în rame metalice, adesea din metale prețioase și bogat ornamentate cu elemente de simboluri de cult În sculptura lamaismului a existat o zonă de producție artistică care satisface nevoile credincioșilor în lucrări de cult pentru uz individual Așa a fost ștanțarea lutului, mai rar a metalului, imagini în relief în miniatură - „mirde” Au fost puse în cutii metalice concepute pentru a fi purtate pe piept ca talisman de profan Realizate cu pricepere, cu un mic text de rugăciune scris în tibetană sau kalmyk vechi, astfel de mirde erau ieftine și erau populare în rândul maselor de credincioși Uneori, astfel de burkhanchikov mici sunt ștampilate sau din „kyudzhi” - un amestec special de plante medicinale și parfumate, uscate în prealabil și zdrobite în pulbere [ ] În cazuri speciale, acolo s-a adăugat cenușa lamei decedate Individualitatea creativă a maestrului în imaginile canonice s-a manifestat cel mai adesea în interpretarea a numeroase detalii și atribute care au o semnificație simbolică: în bijuterii, ornamentarea robelor personajelor, desenul petalelor de lotus stilizate la picioare etc Adesea sculptate cu pricepere din lemn, meșterii au dat trăsături etnice ale aspectului exterior al Kalmyks într-o formă generalizată În cea mai mare măsură, în pictura sculpturii s-au manifestat instantaneitatea și concretețea naivă a artei populare Fără a încălca cadrul canonului, maeștrii Kalmyk au pictat viu sculptura, traducând particularitățile viziunii artistice asupra lumii a oamenilor, viziunea lor în culori Deci, fața și corpul Green Tara au fost acoperite cu generozitate cu vopsea verde, părul și ochii - negru, petalele piciorului de lotus - alb etc Este interesant că sub influența sculpturii din lut pictat din Kalmykia au început să se acopere cu pictura si bronzul, inclusiv cele aduse din Mongolia sau Tibet Influența reciprocă a tradițiilor artei populare și profesionale a dus la apariția formelor sincretice ale artei culte Kalmyk, cum ar fi icoane aplicate și panouri brodate pe un complot de cult, care au fost executate de meșteri femei sub îndrumarea unui zurachi profesionist Arta broderiei și aplicațiilor, care s-a păstrat printre popoarele mongole până în prezent, a fost de origine străveche Utilitarismul pronunțat, decorativitatea, generalizarea formei, stilizarea acesteia au fost trăsături caracteristice acestor produse referințe Imaginile burkhanilor în tehnica aplicației și cusăturii faciale diferă de cele pitorești numai în material Metode populare utilizate pe scară largă de prelucrare artistică a țesăturilor cu utilizarea de fire, snururi și împletituri Efectul artistic a fost obținut prin sonoritatea petelor de culoare, combinația dintre textura de mătase, brocart și strălucirea strălucitoare a firelor de aur și argint așezate de-a lungul conturului imaginii și în ornamentul detaliilor Aplicația mongolă „zurag de mătase”, care combină tehnica obișnuită de fabricație cu incrustații de corali, perle și pietre prețioase, poseda o bogăție decorativă deosebită Spre deosebire de splendoarea barocă a icoanei aplicate mongole, cea Kalmyk era laconică în compoziție, clară și nobilă în design, restrânsă în schema de culori Așa este monumentala aplicație de panou din trei părți, realizată în - un grup de meșteșugări sub îndrumarea pictorului-artist-icoană din Erketenevsky khurul Ki-irba Badakov ( - ) Din păcate, s-a păstrat doar partea centrală a panoului cu imaginea lui Buddha Shakyamuni în momentul „iluminării” Buddha, încoronat cu aureolă, stă în padmasana - poziția lotusului, mâna stângă la pântece cu o patra - un vas pentru strângerea de pomană, mâna dreaptă în bhumisparsha mudra - un gest care înseamnă chemarea pământului la martor De-a lungul marginii exterioare a emanației - radiație de la principiul divin a întregii diversități a lumii, strict de-a lungul verticalei centrale - o floare de lotus, în jurul fructului de piersic Fundalul este un peisaj condiționat: nori alungiți cu vârtejuri caracteristice, dealuri verzi și un iaz albastru În culoare - o combinație majoră a culorii galben-nisip a corpului lui Buddha, părul său negru și patra, aureola gri-verde și mantia roșu-ocru Întreaga gamă se repetă în piciorul lotusului cu petale multicolore Culoarea este în consonanță cu expresia clară și prietenoasă a lui Shak- Tsongkhava Pictură pe pânză secolul al -lea yamuni, departe de detașarea nepământeană a ascetului canonizat în budism Înfățișând Buddha ca o persoană bună și frumoasă, maeștrii populari au pornit de la înțelegerea lor despre frumusețea divine Păstrând cerințele de bază ale canonului proporțional și compozițional, simbolismul culorii și atributelor, ei, în același timp, au lipsit de imaginea rece de altă lume, inspirând în ea un sentiment uman viu Aplicația „seegt nyäml” (literal, „lucrare lipită cu margini”) a fost creată după desenul unui pictor de icoane Figurile și formele erau decupate din mătase colorată, brocart sau alte țesături, apoi marginile erau prinse cu un șnur țesut din fire de mătase și mărginite cu șnururi de aur și argint Au fost făcute chiar de meșterele, renumite pentru cu ușurință în afara stepei „prin arta de a face împletituri minunat de frumoase și împletituri de mătase” [ ], care se vindeau și pe piața orășenească din Rusia În aplicație, tehnicile de broderie „zeg”, care au fost de multă vreme folosite pentru a decora hainele Kalmyk, sunt utilizate cu pricepere, care este o impunere de fire, dantelă și împletitură de-a lungul conturului modelului, prinse cu un al doilea fir Au existat alte tehnici, în special cusut simplu cu fire - „khatkhmar”, dungi dintr-o împletitură - „kysme”, dungi din mătase, brocart, pânză, țesături de bumbac, pâslă și blană - „chim-kyar”, tăiere din o dantelă pentru încadrarea marginilor pânzei - „utzen” Meșteșugarii Kalmyk au atins o perfecțiune deosebită în fabricarea icoanelor brodate Potrivit experților, munca lor a depășit din punct de vedere al meritului artistic broderia mongolilor, buriaților și a altor popoare nomade din Asia [ ] Un exemplu de măiestrie remarcabilă este icoana monumentală „Tara Verde”, păstrată în Muzeul Regional de Cunoștințe Locale din Stavropol G K Prave O gamă neobișnuit de largă de culori, construită pe cele mai fine tranziții tonale, creează impresia unei pânze pitorești Spectrul solar de la violet închis la galben prin variațiile tonale ale fiecărei culori transmite benzi radiale de emanație * În același timp, schema generală de culori nu dă impresia de haos multicolor, totul este armonizat cu mult gust într-un o singură simfonie de culoare, profundă și cu sunet major Nu întâmplător martorii oculari au admirat înalta artă de execuție a lucrării: „ nu poți să vezi imediat că burkhanul este brodat, și nu pictat cu culori strălucitoare, culorile sunt atât de bine asortate și lucrarea este atât de bine în detaliu” [ ] Dispunerea culorii în semitonuri este cea mai caracteristică trăsătură a structurii coloristice a ornamentului popular Kalmyk, în special brodat > Vechea artă Kalmyk Acest lucru a fost realizat printr-o selecție pricepută de fire vopsite cu coloranți rezistenți la lumină Panourile monumentale, brodate cu mătase, aur și argint, erau foarte scumpe datorită tehnicii de execuție cu forță de muncă intensivă și erau realizate la ordinele khurulilor și ale proprietarilor bogați Lucrarea a durat adesea câțiva ani Fetele și văduvele în timpul executării ordinului locuiau cu khuruls într-un vagon special destinat acestui scop, iar femeile căsătorite își luau munca acasă [ ] Pentru fete, participarea la brodarea unor icoane similare pentru temple a fost un fel de testare a abilității de a lucra cu ac înainte de căsătorie Broderia din satin cu elemente aplicate a fost o tehnică tradițională de realizare a bannerelor Kalmyk, a căror origine datează din perioada Oirat a istoriei poporului Cu astfel de bannere, a notat G N Prozritelev, kalmucii au jucat în multe campanii de eliberare din Rusia și, în special, în Războiul Patriotic din [ ] Ei i-au înfățișat pe războinicii patroni Daichi Tengri - Războinic Ceresc, cu o față severă impasibilă, în armură de luptă completă, cu un banner în mână Deasupra ei sunt trei păsări, dedesubt sunt cinci feluri de animale Ambii au simbolizat puterea Războinicului Ceresc, extinzându-se la cer și pământ Imaginile picturii cu icoane ale lui Daichi Tengri au fost descrise de G N Potanin printre derbeții din nord-vestul Mongoliei în a doua jumătate a secolului al XIX-lea În primul sfert al secolului al XX-lea, steagul Regimentului de Cavalerie Don Kalmyk, care este acum depozitat în Muzeul de Istorie a Cazacilor Don Novocherkassk, a fost brodat cu broderie netedă O pânză gri deschisă în formă de pătrat, înfășurată în jurul unui bloc de lemn pe partea din față are o compoziție cu mai multe figuri: Lkhamo (Tengri Windows) în înconjurat de un războinic-călăreț și Garuda - o pasăre fantastică cu cap de animal Mai jos, de la stânga la dreapta, sunt brodate un tigru, un cal cu o chintamani (bijuterie de cult) și un dragon În dreapta Lkhamo, există o inscripție în vechiul Kalmyk de sus în jos Aceleași inscripții brodate însoțesc fiecare figură a compoziției, concepute într-o scară majoră de gri-albastru, albastru, galben-verde, roz și roșu-maro Pe revers, duplicat cu mătase, brocart și catifea, stema cazacilor Don înfățișând o căprioară rănită Broderia cu fir răsucit auriu iese în evidență eficient pe fundalul de catifea albastru închis În lucrările realizate cu tehnici tradiționale de cusut facial și aplicație, canonul iconografic a luat un al doilea vânt, parcă, absorbind puterea dătătoare de viață a artei populare Iconografia lamaistă în vechea artă Kalmyk a suferit o interpretare deosebită, intrând în contact cu elementele artei populare Fiind în același timp un obiect direct de venerare pentru credincioși, un centru semantic organizator al unui khurul sau interior rezidențial, o parte decorativă a acestuia, sculpturale, pictura cu icoane, aplicațiile, imaginile brodate ale zeităților lamaiste au format un singur întreg cu arhitectura a templelor Kalmyk Timp de câteva secole, lucrările de artă veche Kalmyk au influențat lumea spirituală a omului, modelându-i idealurile morale și estetice, ideile sale despre cosmos, despre lumea din jurul lui și locul său în această lume despre \C ILUSTRAȚII Maitreya, Buddha din secolul al XIX-lea Amitabha, Buddha din paradisul Suhavadi secolul al -lea Bodhisattva secolul al -lea Bodhisattva secolul al -lea Avalokitesvara, bodhisattva secolul al -lea Bodhisattva Etajul doi secolul al -lea Avalokitesvara secolul al -lea Green Tara, bodhisattva secolul al -lea Tara verde Etajul doi secolul al -lea I Green Tara XVIII-început secolul al -lea Manjushri, bodhisattva XIX - timpuriu secolele XX Lama cu șapcă galbenă secolul al -lea Lama-șapcă-roșu Început Secolului Vechea artă Kalmyk Mahakala, dharmapala secolul al -lea Vajrapani, dharmapala XVIII - timpuriu secolul al -lea Lhamo, dharmapala secolul al -lea Begdze, idam Început Secolului L a picurat secolul al -lea L a picurat Mahakala Vaishravana Bătrân Alb Tetraptic XIX-început Secolului Badakov K B Shakyamuni, Buddha Triptic Centru, parte - Badakov K B Shakyamuni Fragment Bătrân alb XVIII - perv podea secolul al -lea Bătrân alb secolul al -lea Tara verde secolul al -lea Tara verde Fragment Vechea artă Kalmyk Tara verde Fragmente Tara verde Fragmente Tara verde Fragmente Banner al Regimentului de Cavalerie Don Kalmyk Început Secolului Partea frontală Banner al regimentului de cavalerie Don Kalmyk Partea inversă Steagul Regimentului de Cavalerie Don Kalmyk Partea inversă Fragment Stendard al regimentului Partea frontală Fragment Vârful stindardului regimentului Vârful stindardului regimentului Fragment Stendard al regimentului Partea frontală Fragment „U* * •i”* „£\ Ліі^ѵ ѵ Ч *'»""'^?'* ft»SWSsL ІШ=Ж і«kch?Н» râ-r? T^ i/ChlAk^zhіch^lach*i'chL'Ch ,vl<*^*^\ qhjV'*o»ui Ф^o||\і Stendard al regimentului Stocare facială ron Fragmente Stendard al regimentului Stocare facială ron Fragmente Shakyamuni, Buddha secolul al -lea Salariu secolul al -lea Shakyamuni Deut podea secolul al -lea Shakyamuni secolul al -lea Avalokitesvara secolul al -lea Vechea artă Kalmyk Buddha secolul al -lea Buddha secolul al -lea Bodhisattva secolul al -lea Shakyamuni XVIII - timpuriu secolul al -lea Container secolul al -lea Tara albă secolul al -lea Ushnishavijaya, secolul al XIX-lea bodhisattva Ushnishavijaya Fragmente Tsongkhava XVIII - perv podea secolul al -lea salarii secolele XVIII-XIX Tsongkhava secolul al -lea Salariu secolul al -lea Lhamo secolul al -lea Lama cu șapcă galbenă XVIII - perv Aprovizionare pentru Burkhans (deschis), etaj secolul al -lea secolul al -lea Aprovizionare pentru Burkhans (închis) Mirde secolul al -lea Cilindru de rugăciune „kurde” secolul al -lea Manuscris cu text de rugăciune secolele XVIII-XIX Calendar astrologic în copertă de piele și manuscris secolul al -lea (?) Vajras și chakra secolul al -lea Accesorii șaman: desene înfățișând personaje mitologice, atribute, carcasă secolele XIX-XX Vechea artă Kalmyk Ustensile rituale secolul al -lea Vas pentru arshan de apă sfințită și farfurie rituală „densha” secolul al -lea Clopote rituale Perv podea secolul al -lea Manuscris secolul al -lea (?) Matrice pentru imprimare secolul al -lea (?) XVIII - Matrice pentru imprimare secolul al -lea Coiful lui Lama secolul al -lea Vas pentru arshan, sacrificiu Pălăria lui Lama și accesorii rituale secolul al -lea Curde secolul al -lea ora de culcare , Kurde secolul al -lea Rozariul secolele XVIII-XIX Cupa de sacrificiu secolul al -lea Vajra secolul al -lea eu Rozariul secolul al -lea Baloane XVIII - timpuriu secolul al -lea Rechizite pentru tămâie secolele XVIII-XIX Ace de sacrificiu secolul al -lea Clopotul secolului XX și vajra Început Tobă rituală secolul al -lea Bell și vajra secolul al -lea Bell și vajra într-un caz secolul al -lea eu Salariul secolul al -lea Vechea artă Kalmyk Instrument muzical ritual - o scoică într-o ramă de argint secolul al -lea Clopot ritual secolul al -lea Tobe rituale Secolele XVIII - XIX Ritual timpani „colets” secolul al -lea Țevi rituale „ganglin” secolul al -lea Chiuvetă într-un cadru metalic secolele XVIII-XIX Buddha secolul al -lea (?) Buddha XVIII - timpuriu secolul al -lea Lista ilustrațiilor unu Maitreya, Buddha secolul al -lea Podea $ adezivi cr KRKM Expunere Compoziție cu mai multe figuri În centru - M în ținuta unui bodhisattva ține în mâini flori de lotus, pe care se sprijină atributele sale: o chakră și un vas În partea de sus sunt lama cu capac galben, în partea de jos sunt un rând de dharmapalas, pe ambele părți ale lui M sunt bodhisattva alb și albastru Fundalul este un peisaj condiționat: cerul cu discuri ale lunii și soarelui, nori, teren deluros Amitabha, Buddha din Paradisul Suhawadi secolul al -lea Grund, podea, adezivi, cr propriu K E Erendzhenova În centrul compoziției cu mai multe figuri A , înconjurat de numeroși bodhisattva și adoratori - călugări care îi venerează Fundal: peisaj de paradis, crânguri și iazuri Amitayus, Buddha secolul al -lea Grund, podea, adezivi, cr KRKM Compoziție dintr-o bucată A pe piciorul de lotus în padmasana, în mâinile sale, îndoit la pântece, un vas cu o băutură de nemurire Fundalul este un peisaj condiționat Bodhisattva secolul al -lea Grund, podea, adezivi, cr NMIDC În centrul compoziției cu mai multe figuri se află B , ținând o chakră în mâini Mai jos, de la stânga la dreapta, Tara Albă, relicve budiste și Tara Verde Fundalul este un peisaj condiționat cinci Bodhisattva secolul al -lea Grund, podea, adezivi, cr NMIDC Compoziție cu mai multe figuri În centru se află B cu multe fețe și multe brațe sub un baldachin, stând pe un piedestal, care este alcătuit dintr-o mulțime de oameni Mai jos sunt trei dharmapala care calcă în picioare trupurile femeilor Fundalul este un peisaj condiționat Avalokitesvara, bodhisattva secolul al -lea Grund, podea, adezivi, cr propriu K E Erendzhenova Compoziție cu patru cifre În centru este un A cu trei fețe și patru brațe pe un picior de lotus Deasupra este Buddha Shakyamuni Mai jos este un dharma-pala, relicve budiste și un bodhisattva Fundal: cer albastru cu nori albi alungiți, discuri cu lună și soare, câmpie verde deluroasă Bodhisattva Etajul doi secolul al -lea Grund, podea, adezivi, cr KRKM B aşezat cu patru braţe pe un picior de lotus Fundal: cer albastru închis cu lună și soare, dealuri și munți stilizate opt Avalokitesvara secolul al -lea Grund, podea, adezivi, cr NMIDC În centrul compoziției se află un A cu opt brațe pe picior de lotus Fundalul este un peisaj condiționat nouă Tara verde, bodhisattva secolul al -lea Grund, podea, adezivi, cr KRKM Compoziție dintr-o bucată T pe baza lotusului În spatele lui se află un nor în formă de club, discurile lunii și ale soarelui La piciorul lotusului sunt relicve budiste Peisajul condiționat este o câmpie verde deluroasă Tara verde Etajul doi secolul al -lea Grund, podea, adezivi, cr KRKM În centrul compoziției cu mai multe figuri T pe un picior de lotus În jurul personajului principal Tara, care diferă în culoare Deasupra pe verticala centrală se află Amitayus Fundal: cer albastru, nori roz alungiți, discuri de lună și soare, câmpie verde deluroasă unsprezece Tara verde XVIII - timpuriu secolul al -lea Grund, podea, adezivi, cr KRKM În centrul compoziției cu mai multe figuri se află T , înconjurat de opt Taras Fundalul este un peisaj condiționat Manjushri, bodhisattva XIX - timpuriu secolele XX Grund, podea, adezivi, cr KRKM Compoziție cu trei cifre În centru se află M , patronul cunoașterii și artei În mâna dreaptă ține o sabie, în stânga - o floare de lotus cu un sul Mai jos, pe fundalul unui peisaj condiționat, sunt doi bodhisattva în alb și albastru Lamă cu șapcă galbenă secolul al -lea Grund, podea, adezivi cr KRKM Compoziție cu mai multe figuri În centru este un lama în ținuta unui adept al școlii Gelugpa, cu un sul în mână În jur, pe fundalul unui peisaj condiționat, Tsong-hava și adepții săi paisprezece Redcap Lama Început Secolului Grund, podea, adezivi, cr KRKM Compoziție dintr-o bucată Așezat pe un picior de lotus, un lama îmbrăcat ca un adept al școlii Sakyapa, cu un manuscris pe genunchi Fundal: cer albastru închis cu nori albi ascuțiți, lună și soare, stepă verde Mai jos este un rând de bijuterii budiste cincisprezece Mahakala, dharmapala secolul al -lea Grund, podea, adezivi cr NMIDC În centrul compoziției cu mai multe figuri, M , învăluit în flăcări, stă pe Ganesh cu cap de elefant, fiul zeului Shiva, unul dintre zeii supremi din brahmanism și hinduism Fundalul este un peisaj condiționat Vajrapani, dharmapala XVIII - timpuriu secolul al -lea Grund, podea, adezivi, cr KRKM Compoziție dintr-o bucată V pe piciorul lotusului, în mâna dreaptă - vajra Fundalul este un peisaj condiționat Vajrapani, dharmapala Început Secolului Grund, podea, adezivi, cr Lag Phil KRKM Compoziție dintr-o bucată V , stând pe un picior de lotus, este învăluit de flăcări Fundal: cer albastru închis cu nori violet alungiți, lună și soare Câmpie deluroasă, maro deschis optsprezece Lhamo, dharmapala secolul al -lea Grund, podea, adezivi, cr NMIDC În centrul compoziției multifigurate L călare pe un catâr, învăluit în bâte de flacără Fundalul este un peisaj condiționat cu un iaz albastru nouăsprezece Begdze, mă duc Început Secolului Grund, podea, adezivi, cr KRKM Compoziție cu mai multe figuri În centru - Begdze, călcând în picioare un cal, ținând o sabie și o inimă în mâini Îmbrăcat în zale cu lanț, cu eșarfă, pantaloni cu model și cizme mongole Fundalul este un peisaj condiționat douăzeci Lokapala secolul al -lea Grund, podea, adezivi, cr KRKM Compoziție cu mai multe figuri L pe catâr – în centru, înconjurat de patru călăreți Pe partea de sus a centrului vertical dharmapala Peisaj condiționat: câmpie verde deluroasă Lokapala Mahakala Vaishravana Bătrân Alb Tetraptic XIX - timpuriu Secolului Grund, podea, adezivi cr KRKM Lokapala, înconjurat de patru călăreți din Mahakala, îl călcă în picioare pe Ganesha cu cap de elefant Vaishravana Bătrân alb, așezat sub un piersic lângă grotă, înconjurat de perechi de macarale și căprioare care se împerechează Badakov K B Shakyamuni, Buddha - Triptic Centru, parte Mătase, aplicație propriu E B Vaskina Compoziție dintr-o bucată Sh stă în padmasana, mâna dreaptă în bhumisparsha mudra, stânga în pântece cu patra Fundal: cer albastru cu nori, luna si soare, dealuri, iaz Badakov K B Shakyamuni, Buddha Fragment Bătrân Alb XVIII - perv podea secolul al -lea Grund, podea, adezivi, cr Lag Phil KRKM Compoziție dintr-o bucată În centru este B S stând într-o haină cu două straturi, ținând un baston cu cap makara în mâna dreaptă și un rozariu în stânga, lângă piept Fața este de tip pronunțat mongoloid Fundal: creste de nori alungiti, imagini stilizate de munti si copaci, o sursa de apa dedesubt Culoarea este o combinație subtilă de cer albastru-violet, nori roz, munți galben-brun și violet cu haine albe și roșii ale lui B S Bătrân Alb secolul al -lea Grund, podea, adezivi, cr KRKM Compoziție cu trei cifre În centru este B S stând în haine largi În mâna dreaptă ține un baston cu cap makara, în stânga, lângă piept, un rozariu Deasupra, pe fundalul unui peisaj condiționat cu stânci stilizate și o sursă de apă, Amitayus și Green Tara Tara verde secolul al -lea Pânză, broderie de mătase, auriu și argint fire SGOKM Compoziție cu mai multe figuri În centru - T , așezat pe un lotus, înconjurat de de figuri mai mici de Tars și simboluri de diferite culori Tara verde Fragment Tara verde Fragmente Tara verde Fragmente treizeci Tara verde Fragmente Steagul Regimentului de Cavalerie Don Kalmyk Început Secolului Partea frontală Aplicație: mătase, împletitură; broderie cu punct satinat: matase, auriu și argint fire NMIDC Compoziție cu mai multe figuri În centru se află Lhamo Deasupra ei este Garuda și un câine asemănător unui leu În dreapta este un călăreț în armură de luptă Mai jos este un tigru, un cal și un dragon Steagul Regimentului de Cavalerie Don Kalmyk Partea inversă În centru se află stema cazacilor Don: o căprioară rănită de o săgeată; în jurul lui se află inscripții brodate cu mătase în vechea limbă kalmucă Steagul Regimentului de Cavalerie Don Kalmyk Partea inversă Fragment Banner al Regimentului Partea frontală Fragment Vârful steagului celui de-al -lea regiment Vârful steagului celui de-al -lea regiment Fragment Ment banner Regimentul Partea frontală Frag- Banner al Regimentului Partea frontală Frag- poliţişti Banner al Regimentului Partea frontală Frag- poliţişti Shakyamuni, Buddha secolul al -lea Bronz, turnare, aurire Sh pe piciorul lotusului, mâna dreaptă în bhumisparsha mudra, mâna stângă la uter Salariu secolul al -lea Argint KRKM Shakyamuni Deut podea secolul al -lea Lemn, sculptură, aurire, pictură Lag Phil KRKM Shakyamuni secolul al -lea Metal SGOKM Avalokitesvara secolul al -lea Bronz, turnare, aurire Lag Phil KRKM Buddha secolul al -lea Metal, aurire, pictură SGOKM Buddha secolul al -lea Lemn, sculptură, aurire, pictură Lag Phil KRKM Bodhisattva secolul al -lea Bronz, turnare, aurire, pictură KRKM Shakyamuni XVIII - timpuriu secolul al -lea Bronz, turnare, aurire KRKM Container secolul al -lea Argint, metal OK GME Tara albă secolul al -lea Argint, metal, turcoaz OK GME cincizeci Ushnishavijaya, bodhisattva secolul al -lea Argint, metal OK GME Ushnishavijaya Fragmente Tsongkhava XVIII - perv podea secolul al -lea Bronz, turnare KRKM salarii Secolele XVIII - XIX Argint, gravare, urmărire KRKM Tsongkhava secolul al -lea Bronz, turnare KRKM Salariu secolul al -lea Argint KRKM Lhamo secolul al -lea Bronz, turnare KRKM Lamă cu șapcă galbenă XVIII - perv podea secolul al -lea Bronz, turnare, aurire Lag Phil KRKM Livrare pentru Burkhans (deschisă) secolul al -lea Lemn, sculptură, pictură, aurire KRKM Burkhania Bronz, turnare, aurire KRKM Livrare pentru Burkhans (închis) Mirda secolul al -lea Argilă, tragere KRKM Cilindru de rugăciune „kurde” secolul al -lea Aur argint OK GME Manuscris cu text de rugăciune Secolele XVIII - XIX Țesătură, cerneală arhiva KION Calendar astrologic cu copertă de piele și manuscris secolul al -lea (?) Hârtie, cerneală, lemn, piele, embosare arhiva KION Vajras și chakra secolul al -lea Metal KRKM Accesorii Shaman secolele XIX-XX Lag Phil KRKM Desene care înfățișează personaje mitologice Hârtie, țesătură atribute Os, piatră, sculptură Caz Țesătură, cusut Ustensile rituale secolul al -lea Argint KRKM Un vas pentru arshan - apă sfințită - și o farfurie rituală „densha” din secolul al XIX-lea Metal KRKM Ritual clopote Argint Perv podea secolul al -lea Lag Phil KRKM Manuscris secolul al -lea (?) Hârtie, cerneală KRKM Matrice pentru imprimare secolele XVIII-XIX (?) Sculptură în lemn arhiva KION Matrice pentru imprimare secolul al -lea Sculptură în lemn arhiva KION Coafura Lama secolul al -lea Hârtie, cerneală, adezivi, cr KRKM Expunere Vas pentru arshan, castroane de sacrificiu secolul al -lea Curde secolul al -lea Argint KRKM Pălăria lui Lama și accesorii rituale KRKM Expunere Curde secolul al -lea Lemn, sculptură, pictură KRKM margele secolele XVIII-XIX Lemn, os, metal Cupa de sacrificiu secolul al -lea Metal KRKM Vajra secolul al -lea Metal KRKM margele secolul al -lea Lemn, sculptură, metal Baloane XVIII-început secolul al -lea Argint, lemn, piele KRKM Rechizite pentru tămâie secolele XVIII-XIX Lemn, sculptură, pictură KRKM Ace de sacrificiu secolul al -lea Metal Lag Phil KRKM Bell și vajra Început Secolului Metal KRKM tobă rituală secolul al -lea Lemn, piele Bell și vajra Bronz, lemn secolul al -lea KRKM Bell și vajra într-un caz Bronz, lemn secolul al -lea KRKM Salariu Argint, urmărind secolul al -lea KRKM Instrumentul muzical ritual este o coajă într-o ramă de argint secolul al -lea OK GME Ritual clopot secolul al -lea Metal KRKM Tobe rituale Lemn, corn, piele, metal secolele XVIII-XIX arhiva KION Ritual timpani „colets” secolul al -lea Metal KRKM Țevi rituale „ganglin” Metal secolul al -lea Chiuvetă într-un cadru metalic secolele XVIII-XIX KRKM Buddha secolul al -lea (?) Lemn, aurire, pictură OK GME Buddha Bronz, aurire XVIII - timpuriu secolul al -lea KRKM REFERINȚE BIBLIOGRAFICE Viktorova LL Principalele etape în formarea comunităților etnice mongole // Probleme de altaistică și studii mongole Elista, Numărul I C Viktorova L L Ibid p , Eseuri despre istoria ASSR Kalmyk perioada pre-octombrie M , S Erdniev U E Kalmyks Eseuri istorice și etnografice Elista, , p Zlatkin I Ya Istoria Hanatului Dzhungar M , S Zlatkin I Ya Ibid pp - Roerich N K Altai - Himalaya M , S Neklyudov S Yu Studiul mitologiei mongole: la formularea problemei sale // Probleme actuale ale studiilor mongole moderne Ulaanbaatar, S Călătorie în țările estice Plano Carpini și Rubruk M , S - Ibid S P Shcherbatskoy F I , Oldenburg S F , Tubyansky M I Institutul pentru Studiul Culturii Budiste Notă explicativă la proiectul de înființare a Institutului pentru Studiul Culturii Budiste din cadrul Academiei de Științe a URSS // Izvestia Academiei de Științe a URSS Ser Nr S Zhukovskaya N L Mitologia Buryat și paralelele sale mongole // Simbolismul cultelor și ritualurilor popoarelor din Asia străină M , S Getty A Zeii budismului nordic, istoria, iconografia și evoluția lor progresivă prin țările budiste din nord Oxford, Gordon A Arta religioasă tibetană New York, P - Tucci D Volumul de picturi tibetane Roma, P Terentiev A A Despre problema catalogării colecţiilor lamaiste în muzeele URSS // Muzeele în propaganda atee sat Procesele GMIRIA L , S - Terentiev A A Experiența unificării descrierii muzeale a imaginilor budiste // Utilizarea colecțiilor muzeale în critica budismului sat Procesele GMIRIA L , S - Roerich G Picturi tibetane Paris, P Jukovskaya H L Lamaismul și timpuriu forme de religie M , S Hummel S Problem der Lha-mo // Jurnalul din Asia Centrală Voi VIII Nr P - Gordon A Op cit p Neklyudov S Yu Mitologia Oirat-Kalmyk / / Miturile popoarelor lumii M , T S Schnitzer Hristos Știri despre Ayuk Kalmyks LOAAN, r II, op unitate creastă Mână ( ?) legat, voi l —rev l Bogdanovich I F Informații istorice și statistice despre kalmucii care se află în armata Don, compilate prin ordin al celui mai înalt comitet pentru organizarea armatei Don de către senatorul, generalul locotenent Bogdanovich și ofițerii detașați ai acelorași trupe RO GPB, IV, Nr , Ghid ( ) cu copertă cartonată În vol T I Ch II pp - Badmaev N V Din viața Kalmyk (sărbătorile Kalmyk) // Foile eparhiei Astrahanului , nr S Dushan U Obiceiuri și ritualuri ale Kalmyciei pre-revoluționare // Colecție etnografică Elista, , p Kostenkov K I Despre răspândirea creștinismului printre kalmuci // Colecția misionară Astrakhan, , p - Neklyudov S Yu Mitologia Oirat-Kalmyk // Miturile popoarelor lumii M , T S , , Pozdneev A M Jurnal și traseu din // Mongolia și mongolii Rezultatele unei călătorii în Mongolia efectuate în - : În vol St Petersburg, Vol P Călătoria trimisului rus F I Baikov în China//Vivliofika rusă antică Partea a IV-a SPb , S Chernikov S S Monumente de arhitectură ale Oirat-Kalmyks//Notele lui KNIiyali Elista, , p - Tkachev V N Evoluția principiilor compoziționale în arhitectura mongolă // Comunicări științifice ale GMINV Problema XVII M , S Miller A A - Partea I SR GME, f , op , d , l nouă Cernikov S S Decret op S Ibid S Colecție misionară de articole și note despre kalmucii și kirghizi, nomazi în provincia Astrakhan Astrakhan, Partea a II-a S Cernikov S S Decret op S Ibid S Catalogul de haine ale Kalmykilor din Astrahan Astrakhan, S Georgi I I Despre popoarele mongole, despre armeni, georgieni, indieni, polonezi și despre rușii conducători, cu o descriere a tuturor numelor cazacilor, precum și Istoria Micii Rusii și, în special, despre Curlanda și Lituania / / Descrierea tuturor celor care trăiesc în statul rus, popoarele și ritualurile lor de zi cu zi, obiceiurile, hainele, locuințele, religiile și alte monumente: La ora Sankt Petersburg Partea S Pozdneev A M Memorandumul către ministrul Afacerilor Interne A A Stolypin cu un raport despre călătoria de afaceri a lui A M Pozdneev în ulusele Kalmyk din provinciile Astrakhan și Stavropol și regiunea Armatei Don Astr buze Dactilografia, RO GPB, f , unități creastă S Mai târziu în A M Ibid S Pozdneev A M Ibid S Lytkin G S Kalmyk notează Istoria poporului Kalmyk Autogr Ch I L AV LOIV, f , op unitate creastă , l Rudnev A D Note despre tehnica iconografiei budiste printre Zurachinii moderni din Ur-ga, Transbaikalia și provincia Astrakhan SPb , S Miller A A Materiale despre etnografia Kalmyk (manuscris, schițe, fotografii) - //SR GME, f , op , d , l ob -l Decret Rudnev A D op S Toporov V M La reconstituirea unor reprezentări mitologice // Popoare din Asia şi Africa Nr S - Ogneva E D Structura icoanei tibetane // Probleme ale canonului în arta antică și medievală din Asia și Africa M , S - Gerasimova K M Construcții compoziționale în iconografia lamaistă // Materiale despre istoria și filologia Asiei Centrale Problema Ulan-Ude, , p Gerasimova K M canon tibetan despre porţiuni // Problema canonului în arta antică şi medievală din Asia şi Africa M , S Ieromonah Metodie Kalmyks din Bolshederbetovsky ulus din provincia Stavropol și kalmyk khuruls Stavropol, S - Ieromonah Metodie khuruls kalmuci Stavropol, S Miller A A - , l cincisprezece Decret Rudnev A D op S Er zile ev U E Kalmyks Elista S Erika și Manfred Taube Schamanen și rapsods Leipzig, S Gurevici A Ya Categorii de cultură medievală M , S Gazeta Eparhială Astrahan Nr Raport despre călătoria de afaceri a lui A M Pozdneev, membru al Consiliului Miniștrilor Educației Publice, la taberele Kalmyk din regiunile Terek și Ural și provincia Orenburg pentru a studia viața religioasă a Kalmyks RO GPB, f , op , , d , l - Miller A A - , l cincisprezece Miller A A Materiale , despre l —l Decretul Lytkin G S op S Pozdneev A M Memorandum S Ibid S Zhitetsky I A Astrahan Kalmyks Observatii si note Astrakhan, , p - Kocheshkov N V Tradiții etnice în arta popoarelor de limbă mongolă din MPR și URSS (secolul XIX- ai secolului XX) Rezumat al tezei dis Dr ist Științe M , S Decretul Zhitetsky I A op S Ibid S Prozritelev G N Trecutul militar al calmucilor noștri Regimentul Stavropol Kalmyk și regimentele Astrakhan în războiul patriotic din // Proceedings of the Stavropol Scientific Arhival Commission Problema III Stavropol, S - Lista abrevierilor acceptate AV LOIV - Arhiva Orientaliștilor Filialei Leningrad a Institutului de Studii Orientale al Academiei de Științe a URSS GMIRIA - Muzeul de Stat de Istoria Religiei și Ateismului (Leningrad) GM IN V - Muzeul de Stat de Artă Orientală (Moscova) GME - Muzeul de Stat de Etnografie al Popoarelor din URSS (Leningrad) KION - Institutul Kalmyk de Științe Sociale al Academiei de Științe a URSS (Elista) KRKM - Muzeul Republican Kalmyk de cunoștințe locale N N Palmova (oraşul Elista) Lag Phil KRKM - Lagansky, o ramură a KRKM (Lagan) LO AAN - filiala Leningrad a arhivei Academiei de Științe a URSS NMIDC - Muzeul de Istorie a Cazacilor Don Novocherkassk OK GME Magazin special al Muzeului de Stat de Etnografie al Popoarelor URSS RO GPB—Departamentul Manuscrise al Bibliotecii Publice de Stat M E Saltykov-Shchedrin (Leningrad) SGOKM Stavropol Muzeul de stat al cunoștințelor locale G K Prave SR GME Secția Manuscrise a Muzeului de Stat de Etnografie al Popoarelor din URSS (Leningrad) TsGA KSSR Arhiva Centrală de Stat a SSR Kalmyk (Elista) sol, podea - panza grunduita, adezivi, kr - vopsele adezive Index de nume și termeni Adibuddha dharmapala , , , patra Avalokitesvara Zaya Pandita , , Sakyapa Amitabha I, Zurachi , , Samsara Amitayus Idam , , , Simhavaktra arhat kapala (gapala) suburgan asana , kyuji Suhawadi , Begdze , lama , , , , , , sum , Bătrân alb , , , , , Tantrism , Lamaismul , , , , , Tara , , , , bodhisattva , , , , , , Hayagriva buddha , , , , lokapala khurul , , , , , , Budism , , , , Lhamo , , , , burkhan , , , , Maitreya chakra bhavacakra makara chyorya bhumisparsha mudra mandala , cintamani vajra , Mahakala Tsagan Sar , , Vaishravana mirde tsatsa , ganjir , mudra , Tsonghava , , , Garuda nidana Tsokshin , Gelugpa Nirvana , Shakyamuni , , , gelung obo , emanatie , dakini , Okon Tengri , Yamantaka Daichi Tengri padmasana Yantra , Batyreva S G B Old Kalmyk Art: Album — Elista: Kalm carte Editura - p , ill ISBN - - - Albumul prezintă cititorilor lucrările artei culte Kalmyk: arhitectură, sculptură și pictură — B M ( ) - - BBK ( ) Batyreva Svetlana Garrievna ARTĂ CALMYK VECHE Album Ch editor D B Dordzhieva Redactor principal E N Boiieva Editor G N Nimgirova Artistul A A Zubchenko Editor de artă S E Kotinov Editor tehnic K P Belova IB nr Predată în platou Semnat pentru publicare la Format X '/іb Hârtie plasticată Orele căștilor Imprimare offset Conv cuptor l Conv kr -ott Uch -ed l Tiraj Comanda nr Preț ruble Editura de carte Kalmyk, , Elista, st Revoluționar, Ordinul Tver al Tipografiei Bannerului Roșu al Muncii pentru Literatură pentru Copii numită după de ani de la URSS Ministerul Presei și Informații în Masă al RSFSR, , Tver, Prospekt de ani de la octombrie, 